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Jean Dumitrascu ‘

ui Bach 1i placea sa repete: ,,Eu cant pentru cel mai mare muzician al
lumii. Poate ca el nu este de fata, insd eu cant intotdeauna ca si cum ar fi in
preajma mea’’. Dar cati, in prezent, mai gandesc si, pe cale de consecinta,
actioneaza, in prezent, precum Bach?!
inca din 1985, de cand am citit o biografie a lui Wagner, dar mai ales
de cativa ani, ma preocupa problema legaturii dintre talent/geniu si caracter. Am citit
mult pe aceastd temd, am chestionat importanti oameni de cultura... Teoretic stam bine,
practica ne omoara! Tare greu se Tmpaca, in aceeasi persoana, valorile estetice cu acelea
morale. Creatorul de valori ar trebui sd impinga umanitatea mai departe, sa fie, cu alte
cuvinte, si un model formativ pentru societate.

Pe vremea cand era ministru al Culturii, muzicologul si compozitorul Adrian Iorgulescu
denunta cei cativa de metri cubi de compozitii, din perioada 1945-1989, dedicate Partidului
si Conducatorilor, compozitii bine rasplatite in ,,epoca de aur”. Dar ce facem cu autorii
lor?! Ti »aruncam la cog” laolaltd cu acele opus-uri incriminate? Proceddm, cum a facut
,grupul Socor”, cu compozitorii romani interbelici? Judecam dupa criterii politice ori
estetice?! Pana unde poate merge intransigenta morald in raport cu valoarea strict estetica
(in spirit neo-kantian, spre exemplu) a operei unui creator?

Ideal ar fi ca un creator adevarat sa aiba si inalte calitati civice. Din pacate, acesta e
exceptia, nu regula. Daca aplicam, la sange, incrucisarea valorilor etico-estetice asupra
istoriei culturii noastre, o sa intelegem de ce nu contam in cultura lumii. Sunt prea multe
compromisuri pentru a Incerca sa justificam neajunsurile noastre atavice. Nu intereseaza
aici compromisurile intime, viata privata, ci doar cele civice, cu rezonanta in plan social.
Sunt importante doar gesturile culturale publice. Fiindca doar acestea au ecou (si urmari)
pentru ceilalti.

In lumea de astazi, cea a Uniunii Europene ce si-a ales drept imn inaltitoarea Oda a
Bucuriei, cumpina intre valorile estetice si etice se tine dreapta. in rest, cum imi spunea
Bogdan Suceava, primul sponsor al Filarmonicii Pitesti, ,.,talentul nu e o scuza pentru
nimic”. Conteaza doar ca si caracterul sa fie pe masura gestului cultural, depasindu-se
astfel orgoliile prezente pretutindeni si oricand. Am ajuns, de fapt, la problema cea mare
a culturii roméane: orgoliul creatorilor. Desigur, orgoliul poate fi creator, orice creator
trebuind sa fie o individualitate puternica. Parafrazand principiul lui Mill despre libertate,
in spatiul cultural poate functiona principiul maximului orgoliu egal; fiecarui muzician
i se asigura un maximum de orgoliu, cu conditia ca acesta sa nu devina raul altora. Pare
un adevar elementar, dar viata e plind de exemple contrare, cand, din cauza orgoliilor
exacerbate ale unora, ceilalti au de suferit. De regula, creatorii din orice domeniu se
plang ca nu sunt iubiti/respectati cum ar merita (de la oamenii politici pana la publicul
larg), dar ei insisi nu se iubesc i nu se respecta reciproc. Si aceasta se intampla numai si
numai din cauza orgoliului. Se face mare caz de crestinismul nostru (nedublat de credinta
autentica!), uitdndu-se mereu indemnul din Evanghelia dupa Matei: iubeste-ti aproapele
ca pe tine insuti. Se uita, de asemenea, vorba lui Pascal, chiar de catre oameni cu pretentii,
ca eul este detestabil, pentru ca amorul propriu este ,,iubirea exclusiva de sine si o atentie
continua indreptatd numai spre sine”.

Creatorii, ca oameni cu o gandire profunda in general, nu ar trebui sa se lase
confiscati de pasiuni (invidie, ambitie, dorinta de glorie), ci sa faca apel, in relatia cu
ceilalti, la ratiune, si nu doar pentru gasirea de sofisticate argumente care sa le justifice
egoismul calculat. Cei care aspira s ajunga pe marile scene ale lumii trebuie sa tind cont
ca numai dintr-o lume muzicala locala puternica se pot lansa, si nu pentru ca din oglinda
li se spune: Yo, el Supremo!

In concluzie, este nevoie de reguli adecvate in cultura roména, in care s predomine
civilitatea, iar nu rizboaiele fratricide, iubirea pentru celdlalt, pentru partenerul de drum
cu care esti in competitie dreapta, si nu ura. Reguli care sa statueze ce-am spus mai sus, ca
este de admis un orgoliu oricat de mare, cu conditia ca acesta sd nu dauneze altora (pentru
ca se manifesta la noi si orgoliul de haita, de genul ,,cine nu e cu noi e impotriva noastra
sau nu existd!”). Sa schimbam, asadar, regulile de conduita din interiorul culturii roméane
si sa ne vedem fiecare de cultivarea iluziilor sale.

Din fericire, cum se vede/aude, ,,romanii au talent”. Cand se va spune ,,romanii au
talent SI caracter”, ce Oda a Bucuriei va rasuna pe plaiurile mioritice!



sFenomenul Filarmonica

Pitesti este deja
unul cunoscut in
toata tara”

-ati ndscut intr-o
familie de muzicieni.
Este acest aspect
biografic, pentru un
muzician, un avantaj
sau, de ce nu, un
dezavantaj?

-In mod sigur, faptul ca am parinti
muzicieni a determinat alegerile mele din
copilarie, si influentat puternic in devenirea
mea artisticd mai tarziu; legea compensatiei
actioneaza si din acest punct de vedere
— faptul cd ,,acesti” muzicieni sunt si
foarte cunoscuti, a constituit o provocare
(cateodata simtita ca un fel de datorie...)
si un imbold, in sensul ridicarii la nivelul
asteptarilor. In orice caz, ceea ce fac acum
este pentru mine o binecuvantare, si le
multumesc parintilor cd au avut intuitia de
ama ,sacrifica” pe altarul artei...

- Care a fost motivul pentru care, la
un moment dat, ati lasat vioara deoparte
pentru arta dirijorald, desi premiile
obtinute incd de pe bancile Liceului ,, Dinu
Lipatti” din Bucuresti va obligau, intr-un
fel, sd faceti, in continuare, performanta?

-Intr-adevar, am parcurs un drum
violonistic de performanta, scurt, dar
presarat cu reusite; am avut profesori
buni. De asemenea, ca si concertmaestru
al Orchestrei Filarmonice a Tineretului
Bucurestean, am avut sansa sa efectuez
turnee in multe din tarile europene. Un
concertmaestru este, sau ar trebui s fie,
un secund al dirijorului. Concertmaestrul,
impropriu denumit prima vioara, are un rol
mult mai complex; pe langa a fi unul dintre
cei mai buni violonisti din echipa, el trebuie
sa fie cel mai bun muzician al formatiei.
Eram preocupat de aceasta situatie si
urmaream atent dirijorii cu care colaboram,
fiind fascinat si intuind in spatele aparentei
usurinte gestice, o imensa industrie de
organizare muzicala. Dar, meritul de a mi

interviu cu dirijorul Tiberiu Oprea

se fi deschis pofta pentru a explora acest
mister, il au tot parintii, mai precis mama,
careia ma plangeam prin clasa a XII-a

de sentimentul de insuficienta vis-a-vis

de studiul exclusiv al viorii. Aceasta se
intampla putin inainte de examenele de
admitere la Conservator, la specialitatea...
vioard! Din punct de vedere muzicologic
(teorie, armonie, forme muzicale), nivelul
la admitere la sectia Dirijat Orchestra era
mult superior celui la care ne situam dupa
cele 12 clase la Liceul de Muzica, din
pacate... Ocolind optiunea pregétirii in
particular, mi-am luat inima in dinti si, sub
privirile generale de mirare ale colegilor
si profesorilor, am dat examen la sectia
Pedagogie Muzicald, reusind sa ma clasez
primul. Scopul meu era clar incepand cu
acel moment; m-am pregatit si am dat
concurs anul urmator, fiind admis la sectia
Dirijat Orchestra. Eram fericit, dar eram
constient de oceanul imens in care ma
aruncasem..

-Ce amintiri, (de pilda), aveti de la
primul concert sustinut in calitate de solist-
vioard, la 12 ani, pe scena Filarmonicii
,,Oltenia”? Cum a fost primul concert pe
care l-ati dirijat, la doar 21 de ani?

-O paralela interesantd... senzatii
speciale, si intr-un caz, si in altul. Ca
violonist, fiind unul dintre cei mai tineri
solisti cu care orchestra craioveana
colaborase, a impus o atentie sporita din
partea lor si apoi o apreciere entuziasta,
perceputa si, probabil, amplificata de
copilul din acea vreme. Sunt clipe in care
se justifica tot efortul depus, voluntar sau
involuntar, pentru a ajunge la stadiul de
concurs si/sau concerte cu orchestra.

Iar debutul dirijoral a avut loc la Sala
Parlamentului in 1996, momente in care
am gustat din cupa complexului artistic
— arta dirijatului. Ii multumesc pe aceasta
cale profesorului Nicolae Racu, dirijorul
Orchestrei Filarmonice a Tineretului



Bucurestean, care mi-a oferit ocazia sa-1
asist la numeroase repetitii, avand incredere
sa-mi lase fraiele acestui ansamblu in
transmisiune directa la Radiodifuziunea
Romana.

-V-ati format pe ldngd maestrul Ludovic
Bacs. Dincolo de ce se poate invata, de ce
mai are nevoie un tanar dirijor pentru a se
impune, pentru a iesi ,,din pluton”’? Aveti
un model anume?

-M‘fn tru a spus intotdeauna,
cuo sincerit e antd si o modestie
caracteristi matori, ca

nteresul
... Dar cat
prime aleg
ite, aceas
espectului

Int aces

me sfaturi p
ire pe drum

1, de asemenea, sa men

- rolul important pe care l-a avut in
pregatirea mea artistica maes
Gruescu, cel care mi-a deschis af
pentru muzica vocal-simfonica si
inspirat in ceea ce priveste modul in ¢
poate tine in priza un ansamblu, vreme de
2-3 ore, fard ca nimeni sa nu simta trecerea
timpului i sa se plictiseasca.

-Un cunoscut cronicar din Ploiesti,
Serghie Bucur, scria despre dvs.
urmdtoarele: ,, Tiberiu Oprea a dirijat
fulminant cu toatd fiinta lui, pur si simplu
gata sd zboare, insufldnd prin bagheta
lui, acea simtire celestd... Sala a aclamat
indelung prestatia dirijorala a oaspetelui,
aducdndu-1 cu disperare la rampd de multe
ori.” Asa este? Se poate vorbi de un ,,stil
Tiberiu Oprea’?

-Eu consider ca aceste aplauze
consistente sunt adresate tuturor

interpretilor de pe scena, pentru ca muzica
simfonica este un act colectiv care necesita
0 omogenizare perfectd a instrumentistilor
si 0 comunicare subtila cu dirijorul, lucruri
necesare pentru a reda mesajul artistic
continut intr-o anumitd lucrare muzicala.
Faptul ca dirijorul da impresia desprinderii
de podium, folosindu-si ,,toata fiinta lui” in
puterea cu care el determind interpretarea,
denota o contopire cu semantica lucrarii,
el exprimand pluralitatea estetica si chiar
etica cuprinsa intr-o capodopera simfonica.
Acesta este telul, ,,stilul” meu.

- Ati evitat, din modestie, un rdspuns
direct la ultima intrebare. Dar, cum s-a
remarcat, deja exista un ,,stil Tiberiu
Oprea’ in arta dirijorald romdneasca. O
alta intrebare, ce imi vine acum in minte,
ca unul care v-a urmdrit doar concertele
dirijate la Pitesti. E mai greu ,,de lucrat”
cu o orchestrd noud, la o institutie la care
sunteti invitat, ori cu un solist de renume?

-Colaborarea dirijorului cu
instrumentistii unei orchestre trebuie sa se
bazeze pe incredere reciproca, incredere
care se cladeste in timp. Cu orchestra
Filarmonicii Pitesti, al carei dirijor
principal sunt, comunicarea se petrece ,,in
timp real”, putand rezolva un pasaj
un simplu gest dintr-un sistem de se
care deja un cod intre m
atie a. in plus, exis

cone
atn destinsa si o disp
darii muzicale.
ivel general, exista
oate ansamblurile;
d lucrez
ngi.

ie foarte clard a
de a poseda o
chnic? care sa-ti foloseasca
sa arati acest lucru.

Cu solistii foarte buni este usor sa
colaborezi, maturitatea lor artistica
permitandu-le sd-si comunice foarte
clar intentiile muzicale, si, totodata, sa
urmareasca orchestra si dirijorul. Acesti
remarcabili interpreti urmeaza un sens
muzical bine argumentat, o baza solida
care le ofera posibilitatea de a surprinde
aspectul poetic al unei lucrari muzicale,
adica ceea ce face ca muzica simfonica
(clasicd) sa para de fiecare data noua,
altfel, proaspata, inspiranta. Solistii mari
reugesc sa propuna anumite lucruri pentru

prima oara direct in concert, printr-o
extraordinara fortd de anticipatie, si care
sd pard cd sunt firesti, sunt de ,,acolo”, se
leaga de ce a fost cu ce va urma. Este usor
sd comunici cu ei fara cuvinte, cu conditia
sa te situezi la acelasi nivel.

-Publicul pitestean, caruia i se
adreseazd indeosebi revista Euphonia, va
iubeste si va cunoaste activitatea, tot ce
ati facut pentru Filarmonica Pitesti. Prea
putini stiu insd, neavand acces la presa din
alte judete, cd pe orice scend ati dirijat ati
vorbit despre Filarmonica Pitesti, cd ati
reprezentat-o cu cinste, cd ati fost emblema
acesteia. Ce reactii ati avut?

-Nu pierd nici o ocazie de a ma mandri
cu Filarmonica noastra; unii privesc cu
scepticism, curiozitate, altii cu invidie,
iar cei mai multi lauda orasul Pitesti care
are o asemenea institutie cu un asemenea
public. Fenomenul Filarmonica Pitesti
este deja unul cunoscut in toata tara, cu
extensii 1n strdindtate, prin marturiile unor
artisti de mare valoare cu care noi am
colaborat, romani sau strdini care povestesc
cu drag experienta frumoasa pe care au
avut-o la Pitesti, exprimandu-si dorinta de
a se reintoarce. Sigur, primul nostru mare
impact cu viata muzicald profesionista
nationald si internationald, 1-am avut in
ul 2009, atunci cand am participat la unul
cele mai titrate festivaluri europene,
Festivalul International ,,George Enescu”,
Bucuresti, editia a 19-a. Dupa un real
succes — avand aldturi pe soprana Mediana
Vlad — iata ca suntem din nou invitati
nul acesta, fapt ce atesta recunoasterea
stra nationald. De curand, spectatori
ninsula scandinava au avut ocazia
la scend deschisa orchestra
i1 Pitesti, cu ocazia turneului
in Norvegia, sustinand, la inceput
embrie 2010, sase concerte in opt

- Ca sa inchidem rotund, cum este viata
sonald din spatele cortinei? Ati pus
zele unei noi familii de muzicieni. Ati
orienta-o pe Timeea spre muzica?!

-Rotunda este si fericirea noastra, a
mea $i a sotiei, o datad cu nasterea scumpei
noastre fetite, Enice-Timeea. Ea ocupa
locul central al vietii noastre personale,
bazata pe sustinerea unui timp de calitate
in familie, din pacate cateodata diminuat
din cauza vietii artistice tumultuoase si
a pregatirii continue. Timeea va studia
si muzica, pentru cd acest lucru dezvolta
sensibilitatea, imbogateste bagajul trairilor
emotionale i, prin aceasta, permite o mai
buna intelegere a propriei persoane si a
semenilor.

-Va multumesc i, vorba noastrd,
Dumnezeu sd fie mereu aldturi de
filarmonica noastra!

Jean Dumitrascu
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Pentru

EUPHONILA,

socotim potrivitd o
prexentare, fie 5i succintd,
a igbanzilor mugicienilor
care-au _fdcut, prin prestatia
lor, ca Filarmonica

,,Paul Constantinescu” din
Ploiesti sd trinmfe si-n al

cincigect §i optulea an de

existentd a sa.

a loc de cinste, ca-ntotdeauna

de la o vreme, patrulaterul ei

dirijoral remarcabil: Ilarion

Ionescu-Galati, Ovidiu Bélan,

Radu Postavaru si Romeo
Rimbu. Cateva detalii despre fiecare
credem ca se impun.

Astfel, decanul de varstd, maestrul
Ionescu-Galati a dirijat elegant, cum 1l
stim, doua concerte cu elevi talentati ai
Liceului de Artad ,,Carmen Silva”, din
municipiu, dar si altele cu Nastasia lacob,
la pian, Cristina Anghelescu si Gabriel
Croitoru, la vioara, Nicoleta Tudorache,
la tambal, Claudia Iordache, la nai.

La randu-i, Ovidiu Béalan a facut
aprigd echipa cu Sophie Huang, Vlad
Dimulescu, Adriana Maier si Pasquale




S-an cantat
din plin

clasici 51 romantici, chiar

contemporant. Una peste

alta, se poate concluziona

¢d a fost un an_fructuos,

la fel cum il vrem §i pe cel

prezent.

Iannoni, la pian, Sebastian Casleanu si
Cosmin Stoica, la vioara, Alexandru
Anastasiu, la vibrafon, dar si cu Bianca
Manoleanu, Catharina Coresi-Lal, Mihai
Irimia, voci redutabile de lied, opera si
opereta.

Cat despre Radu Postavaru, stiut
este ca ale sale convingeri estetice trec
printr-o profunda iubire de Dumnezeu
si insufleteste sala mereu. Ne-a plimbat

pe varii meridiane, in minunate calatorii
muzicale sustinute solistic de atatea
instrumente sau de tineri interpreti de
opera dornici de afirmare. Fireste ca
avu ca parteneri si instrumentisti deja
cunoscuti, precum Marin Cazacu, la
violoncel, Gabi si Simina Croitoru, la
vioara, Horia Maxim, Daniel Goiti,
Andreea Butnaru, Mochiko Ota-Kys,
Ozana Kalmuski-Zarea, Mihaela
Spiridon, la pian.

Chiar si mai discretul Romeo Rimbu
a evoluat notabil cu pianistii Henrry
Bonamy si Nicolae Dumitru, alaturi.
Au mai dirijat, de asemeni interesant,
Sabin Pautza, Brian Barker, Mihai
Agafita, Matei Corvin, Mihnea Ignat,
in compania flautistei Cristina Bojin, a
celistului Andrei lonitd, a violonistelor
loana Goicea si Sorana Gatlan ori a
pianistelor loana-Maria Lupascu si
Bianca Andreea Cilinescu.

S-au cantat din plin clasici si
romantici, chiar contemporani. Una peste
alta, se poate concluziona ca a fost un
an fructuos, la fel cum il vrem si pe cel
prezent.

Si pentru cé distanta dintre cele doud
orase nu e deloc mare, speram sa se
realizeze pand la urma si-un schimb de
experienta intre cele doua orchestre. A
noastra sa cante-n Pitesti, cea de acolo,
aici, la Ploiesti. Céci si intr-o parte, si-n
alta, publicul ar fi in castig, realmente.
lar noi, gazetarii, am consemna asta pe

masura.

Serghie Bucur
Tudor Mihalache



Maestrul Marin Constantin a plecat
dintre noi. Este un moment trist,

cu atat mai mult cu cat, astaz,
cultura romand are nevoie, poate
mai mult decat in alte vremuri, de
modele de excelenta, de repere de
profesionalism, de ceea ce desemmndn
prin expresia ,,scoald de creatie’.
Pentru ca, dincolo de miile de
concerte §i inregistrari, dincolo de
distinctiile §i premiile celor mai
prestigioase foruri muzicale, dincolo
de entuziasmul publicnlui si de
superlativele cronicilor, cea mai
profundd realizare a lui Marin
Constantin a fost dezvoltarea seolii
interpretative romanesti de muzicd
de cor intr-o perioadd in care

ispita superficialitatii era mare §i
compromisurile inevitabile.

Marin Constantin nu a fost singurul
mare artist din domeninl mnzicii
corale din vremea sa, dar a fost

unic. Elev al unor mari profesori la
Conservatorul bucurestean, a devenit
el insusi profesor si mentor al ecilor
de generatii de artisti, aflati azi in
toate colturile lumii. A fost profesor
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§i dirijor, dar si compozitor, aranjor,
director al Operei, a detinut functii
administrative in domeniul culturi.
A fdcut toate aceste lucruri cu o
seriogitate §i un profesionalism fard
pereche. Lar viata de muncd asidud a
fost trditd cu o modestie i o discretie
exermplare.

Numele lui Marin
Constantin va ramane legat pentru
totdeanna de Corul national de
camerd Madrigal. Ansamblul
intemeiat de Marin Constantin in
1963 a fost desemnat, in 1992,
drept bun al patrimoninlui universal
UNESCO, dupa trei decenii in
care a fost un reper de necontestat
al interpretdrii muzicit corale
renascentiste, §i nu numa.

Sub bagheta lui Marin
Constantin, ,,Madrigalul” a fost
comparat deseori cu un cor de inger:.
Acum, Maestrul a plecat sd cante cu

ingerii lni Dummezen. Sd-i fie cantul
lin §i amintirea binecuvantata !
Kelemen Hunor,

Ministrul Culturii gi Patrimoniului
National 3 ianuarie 2011

La

despartirea
b

de Marin

Constantin




Compozitor si dirijjor, Constantin
Marin a pus bazele corului Madrigal in
1963, fiind un specialist renumit in muzica
renascentista, cantul gregorian si baroc
precum si muzica traditionald romaneasca.

S-a dedicat muzicii, debutand ca dirijor
de coruri studentesti si de amatori precum
Corul Universitatii si Corul Sindicatului
invé‘;émént din Bucuresti (1949-1951). A
fost asistent la Facultatea de Filosofie din
Bucuresti (1948-1952). Din 1954 a fost
seful sectorului muzical in Casa Centrala
a Creatiei Populare (1954-1955), director
general, dirijor al Ansamblului UTC din
Romania (1951-1974), director adjunct al
Directiei muzicii din Ministerul Culturii
(1960-1965), apoi profesor la catedra de
dirijat de cor la Conservator (din 1960, iar
in ultimii ani profesor consultant). Intre
1966-1969 a fost directorul general al
Operei Romane.

Maestrul Constantin  Marin a fost
membru al Uniunii Compozitorilor (din
1956), fiind autorul multor piese corale.
A fost fondator al Corului Universitatii
din Bucuresti (1948), Capelei Corale
"Gheorghe Cucu" (1958), Corului National
de Camera Madrigal (1963).

Afostdirijorsidirectorpeviataal Corului
National de camerda Madrigal. Din 7 iulie

1963, cand a avut loc primul concert, pana
la concertul de adio din 1999, a fost dirijorul
Corului ,,Madrigal” al Conservatorului
Bucuresti, un ansamblu de exceptie, care
s-a facut cunoscut prin numeroase turnee
intreprinse de-a lungul anilor in toata lumea.
A sustinut peste 3.500 de concerte In tard
si in lume, in festivaluri: George Enescu
(Roménia), Bordeaux (Franta), Viena
(Austria), Handel (Germania), UNICEF
(Franta), Toamna Varsoviana (Polonia,
Anul Marcian (Venetia, Italia), Primdvara
la Praga (Cehia), Musica Antiqua Europae
Orientalis (Polonia, Ohridsko Leto si Belef
(Belgrad), Olanda etc.

A inregistrat zece discuri sub genericul
»Arta constructiei §i interpretdrii corale”
(comandd Columbia, SUA), CD-uri si
DVD-uri cu Madrigal, filme documentare.

A absolvit Facultatea de Pedagogie
Muzicala (sectia Dirijat Coral) a
Conservatorului de Muzica din Bucuresti
(1944-1949) studiind cu loan D. Chirescu
(teorie-solfegiu), Mihail Jora (armonie),
Vasile Popovici (istoria muzicii), Florin
Eftimescu (pian), Stefan Popescu (cor),
Teodora Stroescu (canto) si Facultatea
de Pedagogie, Psihologie si Filozofie
a Universitatii din Bucuresti  (1945-
1949), sub indrumarea profesorilor G.G.

Antonescu, Mircea Florian, Dimitrie Gusti,
Mihail Ralea, Tudor Vianu. A obtinut
titlul de doctor in muzicologie (1985).
Contributia In domeniul muzicii corale, ca
dirijor si compozitor, i-a fost recunoscuta
prin premii si distinctii: premii la Concursul
international al Festivalului Mondial al
Tineretului (Bucuresti -1953, Moscova
-1957, Viena -1959), Premiul Criticii
Muzicale Germane (Germania, 1971), Il
Sagitario d'Oro” (Italia, 1976), Diploma
de onoare si Premiul ,,Grand Due Adolf”
(Luxembourg, 1979), Premiul exceptional
A TM. (1983) pentru tratatul ,,Arta
constructiei si interpretarii corale” (1983),
titlul de ,,Goodwill Ambasador UNESCO"
(1992), titlul ,,Omul International al
Anului” (1990, 1992, 1994), titlul de
,Doctor Honoris Causa” al Academiei
de Muzica ,,Gh. Dima” din Cluj-Napoca
(1994), ,,Crucea Patriarhald a Sf. Sinod”
din Romania (2000), Ordinul National
,derviciul Credincios” in grad de Mare
Ofiter (2000), Premiul pentru ,,Vocatia
maiestriei artistice”, oferit de Fundatia
Balcanii si Europa (2006). Pentru intreaga
activitate este mentionat in prestigiosul
,»The New Grove Dictionary of Music and
Musicians”
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T obisnuita a
tamanii. Nici nu s-a
ijit de ziua si sunt la
serviciu. E 6 dimineata
si mai am cam o ora
pentru startul matinalului, la Radio
Romania Muzical. 7 si un sfert. Mai
am doar de inserat in play-list stirile
muzicale si, surprizd, dau peste o
agenda extrem de ofertanta a zilei de
17 martie: Radioul e in plin Festival de
Chitara, apoi Liviu Prunaru, celebrul
violonist roman concert maestru al
Concertgebouw, va canta la Ateneu,
Opera Nationala are chiar doua
manifestari in program... arunc un ochi
si peste concertele din tara si chiar nu
stiu pe care sd-1 promovez mai intai.
Am numai la capitolul pianisti, trei
nume mari: Dana Borsan la Bacau,
Mirabela Dina la Pitesti, Horia Maxim
va concerta la Sibiu ... Mirabela in
Sostakovici...

Réaman o clipa la acest afis
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prestatle

art_g,stzca

al Filarmonicii Pitesti. Rar vine
Mirabela Dina ,,acasa”. O datd cu
laurii concursului ,,Martha Argerich”,
din 1999, cariera internationald a
tinerei pianiste craiovence stabilite in
Germania a primit suprema confirmare.

Nu pot sé ratez o asemenea
performanta, chiar dacd ma despart mai
bine de o suta de km de Pitesti, chiar
daca dimineata o iau de la capat cu
matinalul...hmm... unde mai pui ca am
si sansa sa ascult, in sfarsit, si aceasta
tanara filarmonica a tarii condusa de o
bagheta asupra cdreia am certe aprecieri
ca pregatire, muzicalitate. Tiberiu
Oprea este discipol al lui Ludovic Bacs,
maestrul de la care pare a fi mostenit nu
doar daruirea de sine si modestia atunci
cand te apropii de muzica, dar chiar si
acel bun simt, muzical si uman, prin
care Bacs reusea subtil sa ,,subjuge”
atat orchestra, cat si publicul.

Cu 5 minute inainte de ora 19.00

incd rataceam cu masina, pe o ploaie
torentiala, prin centrul Pitestiului,
invartindu-ma, la sugestiile - de altfel,
amabile - ale diversilor pietoni, in jurul
»pititei” Case de Culturd a Sindicatelor
(doar eram in Pitesti, la ce ma puteam
astepta...). Oare nu m-am hazardat?

.. apuc si urc totusi treptele inainte ca
Tibi sd ridice bagheta si ocup grabita
un loc in primul rand al silii. Solista
serii se lasd asteptatd, asa incat am
timp sd ma imbarbatez. Ma gandesc la
intdlnirea care ma asteaptd. Mirabela
Dina. Arta, ca un zbor spre inalt! Arta
»Doamnelor”, cum li se mai spune
celor doua distinse profesoare care
i-au calduzit primii pasi in evolutia
de pianista, Ana Pitis si [oana Minei,
profesoarele carora dupa ani de
cercetare in domeniul pedagogiei
pianistice, le-a fost revelata... taina.
Acel ,,mecanism” miraculos prin care
o clapa, o data atinsa, devine nu doar
rezonanta unei coarde, ci pune in



N

, , Awisa o redescopar deci pe Mzmbe/d in seara

de la Pzz‘e;z‘z Intr-un opus ma’mzﬂeg‘ pentrit un S
~ public , tanar”, dramaticul §i sarcasticnl Concert nr. 1N
mydo minor de § ostakovics.

vibratie intreg Universul. O taind pe
care astdzi o impartasesc intregii lumi
elevi ai ,,doamnelor”, precum Mirabela
Dina, Dan Atanasiu, Cristian Petrescu,
Matei Varga.

Am sd o redescopar deci pe
Mirabela in seara de la Pitesti intr-
un opus indraznet pentru un public
Htanar”, dramaticul si sarcasticul
Concert nr. 1 in do minor de
Sostakovici. Coardele si trompeta,
intr-un strans dialog cu pianul solist,
replici incisive, dar si plonjand in
sublime pasaje melancolice, mergand
chiar pana la dezolare, in expresie. O
partiturd in care pianista a demonstrat
o afinitate speciala cu stilul sofisticat
al compozitorului rus de secol XX, iar
Tiberiu Oprea a intuit-o si a sustinut-o
in fiecare gest de agogicd sau expresie.

Poate cd am fi deslusit pe deplin
si spectrul larg de nuante in care
Sostakovici isi poarta ansamblul de

coarde, daca orchestra Filamornicii
Pitesti ar fi avut o sala cu o acustica
adecvata. In lipsa, publicul a fost
surprins de o singura evidenta, aceea

a tonurilor nu de putine ori disonante
ale acestui concert, in acceptiunea
melomanului de ,,clasic”. Dar

daca aplauzele n-au fost pe masura
remarcabilei colaboriri si prestatii a
artistilor, dupa pauza, intima apropiere,
in plan muzical, a dirijorului cu distinsa
sa invitata, au fost pe intelesul si...
delectarea tuturor.

La pauza, Tiberiu a schimbat
bagheta cu vioara, iar Mirabela rolul de
solista cu cel de acompaniator. Gluck,
moment de balet. Simplu si melodios.
O vioara plina de sensibilitate. Un pian
in surdina, invaluitor. Aflam acum si
secretul comunicarii pe care eu una o
remarcasem in prima parte: cei doi fac
muzica de camera impreuna inca din
liceu. Iar noi am fost partasii acestei
reintalniri pline de emotie, de bucurie,

de sens. Seara s-a incheiat radios cu
vizita lui Ceaikovski la Roma, muzica
romanticd, solara, a Capriciului italian,
opus 54. Intr-un final... vin si aplauzele
fulminate. Ovatii.

Gonesc pe autostrada Pitesti -
Bucuresti in miez de noapte. Din toata
aceasta seara minunata ma urmareste o
singurd imagine. Un copilas de cativa
ani, maxim 4. Atat de mic incéit in
picioare, cu fata catre public, nu ajunge
cu capul la podiumul orchestrei. Facea
pe dirijorul, gesticula afectat cu fata
catre public in timp ce Tiberiu Oprea
dirija. Un simplu joc pentru el, acum,
poate chiar agasant pentru publicul
din sala. Dar acest prichindel poate fi
marele maestru al baghetei de maine. $i
asta pentru ca la Pitesti, acolo unde el a
copilarit, exista o Filarmonica...

Ana Voinescu
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uzica este limbajul
zeilor”, afirmatia
este un truism,
dar, dincolo de

incomoditatea
2 aceasta, de
Ceea ce numim cele mai
multe ori
Vec‘ﬂ/eggrg este tmlsmele
contin un
atitudinea adevir care
4 _ nupoate
subiectulyz fiseutit de
interogare.
0 OZLW d 1alqg Cum (se)
de p 4 f > comunicd,

asadar, zeii?
Prin muzica

de epifaniile

divinitatii, cit §i steelor.
¥ ) adica prin

fatd de muzicd. wmonia

- celesta.
De ce prin

fulgere de lumind sau prin misterioasele
»energii”? Nu, prin muzica. Si cum
,,suna” aceasta? Cum o auzim noi?
Pitagoreic, planetele sunt armonice. in
fond, limbajul muzical este la intersectia
unor trasaturi fundamental opuse. Pe de o
parte o ambiguitate infinita, prin lipsa unui
referential identificabil. Muzica nu ,,se
referd la...”. Este o abstractiune vibratorie,
o algebra total destrupata, si poate tocmai
prin asta singurul ei referent este zeul
insusi sau cosmosul, etimologic ordinea
armonica. Pe de alta parte, muzica este
a-rationala, ea se adreseaza fara mediator
afectelor, sau, daca vrem, pascalienelor
ratiuni ale inimii. Nu cumva tocmai aceasta
contradictie o face un limbaj privilegiat?
Kant socotea ca muzica exprima o treapta
de jos, a senzorialului, fara continut ideatic.
La celalalt pol, ginditori ca Nietzsche
vedeau in muzica insasi esenta metafizica

a lumii. Schopenhauer, mai inainte, postula
o corespondenta directd intre cele patru
voci: bas, tenor, alto, sopran si treptele
fiintei: mineral, vegetal, animal, uman. Dar
deja Sf. Augustin afirmase ca, prin muzica,
omul se ridica la contemplarea Divinitatii.
Rugaciunea, mantra de orice fel, fiind in
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Note despre

bajul muzical

de Christian Craciun

esenta ritm, scandeaza sensuri in timp.
Desfasurarea ascendenta era sustinuta si
de Hegel, pentru care, in mersul catre Sine
insasi al Ideii, muzica este o etapa esentiala.
Ce sa alegi dintre aceste multe perspective?
Ca orice proces, muzica naste
timp. Este, 1n ultima instanta, ceea ce ea
comunica. Diafanitatea timpului. Limbajul
muzical nu ex-prima ci este monadic,
inchis asupra lui insusi. Nu exista nimic
in afara lui, la care el sa se refere. Putem
citi celebra prima Elegie a lui Nichita
Stanescu si drept o definire lirica a
muzicii. ,,El incepe cu sine si sfirseste/
cu sine.../El este inlauntrul
desavirsit...” etc. Intraductibil
in termeni discontinui,
limbajul muzical nu
este insd sentimental
in sensul romantios.
Faptul ca el s-ar
adresa in primul rind
afectelor ne provoaca
la o considerare .~
non-psihologicd a
acestora. Dacd pentru
mistici comunicarea
cu divinitatea porneste %
din inima si se intoarce '
instantaneu in inima, probabil
ca de la ei am avea de invatat
ceva mai multe
despre esenta
limbajului
muzical.
Si,
evident,
a

inimii ca non-sentimentalitate, ci sentiment.
Ceea ce numim reculegere este atitudinea
subiectului deopotriva fata de epifaniile
divinitatii, cit si fata de muzica. Asta
ne sugereaza o identitate de strcutura a
omului care recepteazd muzica si a celui in
rugdciune. Sigur, ,.intelegerea” muzicii se
supune rigorilor oricarui proces intelectual.
Dar cum este posibila intelegerea unui
text de o ambiguitate infinita? Probabil ca
dez-marginirea limbajului muzical face
sa se inverseze raportul intre continut si
continator. Limbajul muzical ne contine,
ne ,,inghite” integral, nu noi 1l folosim,
ci el ne foloseste pe noi. Riguros
cum numai matematicile sint,
limbajul muzical nu este
totusi definibil decit prin
datele sale senzoriale.

El este o educatie a
simturilor. Implica o
atentie i o coerenta care,

iardsi, sunt comune
cu ale rugaciunii. Nu
este limpede cum
comunica limbajul
muzical, dar e limpede
pe cine comunica. ..



Stagiunea camerala
SInstitutul Cultural
Roman la Ateneu™

Sambata 18 decembrie s-a incheiat
prima editie a “Stagiunii Camerale
Institutul Cultural Romén la Ateneu”.

O initiativa laudabila prin care
publicul romédn s-a putut reintdlni
cu muzicieni stabiliti in strainatate,
adevaratiambasadoriai scoliimuzicale
romanesti. Cuocaziacelortrei concerte

aurevenit in tarda Cvartetul ConTempo,
pianistul Matei Varga, iar in acest
ultim recital: violonista Clara Cernat,
pianista Mirabela Dina, contrabasistul
Petru Tuga si violista Aida Carmen
Soanea. Toti acesti roméani plecati in
diverse colturi ale lumii au reaparut pe
scena Ateneului insotiti de muzicieni
valorosi cu care colaboreaza in tarile
care i-au adoptat.

Seara de sambatda a fost una
speciald cu multe lucrari romanesti, cu
multe surprize.Clara Cernat si Thierry
Huillet ne-au facut sa redescoperim
doua lucrari rar prezentate, doud piese
extreme de frumoase, de atractive,
impregnate de ritmuri incitante si de
melodii inspirate din folclor: Suita
din Bihor de Tudor Ciortea si Suita de
jocuri oltenesti de George Enacovici.
Am putut admira la acest cuplu —
atat pe scend, cat si in viata — marea
bucurie cu care fac muzicd, perfecta
sincronizare, calitatea sonord si
inteligenta constructiei tematice.

Apoi una dintre surprizele serii

de Sebastian Craciun

a fost noua versiune a Baladei lui
Ciprian Porumbescu — o interesanta
realizare ~ componisticdi  semnata
Thierry Huillet. Acesta a transformat
cunoscuta lucrare intr-un opus pentru
10 instrumente, o transformare care
sparge acea atmosfera melancolico —
lacrimogena si care aduce un plus de
spectaculozitate.

Dupa un cadou in spiritual
Craciunului, doud colinde create
special de Thierry Huillet, cei 10
muzicieni mascati au prezentat
o creatiec ampla a lui Huillet —
“Carnavalul padurii” — un opus
interesant care dagaja o atmosfera
speciala prin imbinarea versurilor cu
poezia muzicii. S& sperdm ca si in
anul 2011 ne vom bucura de aceste
daruri ale Institutului Cultural Roman,
prin care putem, fie si pentru scurte
perioade, sa ne recuperam valorile.
Mai interesante cred cd ar fi colaborari
intre muzicieni romani de afara si cei
din tara, care ar creea adevarate punti
sonore romanesti.
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Otilia Radulescu - Ipek

oamnd Otilia Radulescu

Ipek, la opt ani ati
inceput studiul viorii, ce
v-a atras spre muzicd?

- intotdeauna mi-a
placut sa cant. Repetam orice melodioara
pe care o auzeam. Vioara a fost un inceput.
Parintii au vrut sa invat un instrument. Eu
insd imi doream foarte mult sa cant cu
vocea. Din pacate am renuntat la vioara.

- In anii ‘80 erati indragostitd de
muzica usoard. Povestiti-ne despre acea
perioada.

- Eu cantand imi pldcea sa ascult orice
in legatura cu muzica, dar in special cu
muzica usoard, dat fiind varsta frageda,
energia acelor ani. La Pitesti, unde eu
m-am nascut, era un teatru de drama si de
estrada, Teatrul “Alexandru Davila”. A fost
un concurs la care m-am prezentat, le-a
placut vocea mea si am fost angajata ca
solist vocal la sectia de estrada. A urmat o
perioada frumoasa pe care mi-o amintesc
cu mare drag si dor. Am avut sansa si
intru intr-o puternica echipa, condusa de
compozitorul si dirijjorul Dumitru Lupu.
Cantam impreund cu Ileana Sipoteanu,
Daniel Iordachioaie, ficeam turnee in toate
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Soprana Ofilia Rddulescu s-a ndscut la Pitesti. 1a opt ani a inceput
studinl viorii, iar la 16 ani a inceput sd fie initiatd in arta cantului

de profesoara Cornelia Voica. In anul 1986 a devenit solistdi a sectiei

de ‘“estradd a Teatrului

“din oragul natal. Dupd premii obtinute

la Concursul de Muzicd Usoard de la Mamaia, in anul 1991 s-a

De la muzica
usoara la
arta lirica

orasele tarii, apoi am participat la selectiile
pentru Festivalul de la Mamaia. in 1987 am
obtinut un premiu III la interpretare, apoi
in 1989 am castigat trofeul la creatie, cu o
melodie de Temistocle Popa, era un duet cu
Daniel Iordachioaie. Am facut inregistrari
la Radio, am avut aparitii TV, pornisem pe
un drum al muzicii usoare.

- Ce au insemnat acele premii pentru
dumneavoastra?

- Au insemnat foarte mult. In acea
perioada era foste dificil sa ocupi cateva
minute intr-un program de televiziune.
Eram foarte mandra ca pot sa cant, ca pot
sa apar, eram fericita.

- In 1991 ati ales sd plecati din
Romdnia, sa va stabiliti in Turcia. De ce
aceastd alegere?

- M-am casatorit. Nu a fost o alegere
usoard, am avut multe retineri la inceput.
Ma intrebam ce o sa se intample cu mine,
cu viata mea muzicala. Totusi m-am hotarat
si soarta a vrut sa pasesc pe un cu totul alt
drum. De care sunt foarte fericita acum.

- Ati mai cantat muzicd ugoard Si in
Turcia?

- Foarte putin, la inceput. Am incercat
sa infiintdm un grup, dar limba turca a
fost o piedica. A trecut o perioada pana
am reusit sa comunic in accasta limba.
La sfatul unor prieteni am dat examen de
admitere la Conservator. Am intrat, ceea
ce a fost o mare surpriza si din momentul
respectiv, viata mea a intrat pe alt fagas.
Am descoperit lucruri extraordinare care

de Sebastian Craciun
.
puteau fi facute cu vocea mea, nici nq mi
le imaginam.
- Cum afi caracteriza invd,tdmdi\tul
muzical turc?

- Este de calitate. Se colaboreaza I‘E\alt
cu profesori din Europa, din Ame

Existd un echilibru intre partea teoretica
si interpretare. Invita multi artisti rdin
straindtate pentru cursuri de maiestrie. Eﬁte
un nivel bun. Eu am fost fericitd sa| am

j

ocazia sa an'clt aici. d! st

- Invatamantul muczical turc: J«%
traditie?

- Au doua feluri de 1nvatama

de muzica turceasca si de “muzi gj
cum spun ei. Cel de muzica tradit
are traditie, celalalt este mai recent,mr{.
in jur de 60 de ani. La inceput, acesta din
urmd, a avut perioadd mai grea, publ

nu accepta, nu intelegea, An’umace'le f
mass media fac multa reclama, mmu21ca
occidentala a inceput.sa ﬁ"b‘ln ita si
chiar foarte iubita.

-

= Cate institutii muzicale de invdtdmdnt
superior existd inl Turcia? "%"’1 '-I';

- Stiuca sunt 22 de SRRt Cole
mai importante sunt'ele din Istanbul, sunt
doua de muzica occidentald si unul de
muzica traditionala, din Ankara, din Izmir,
din Antalia. Exista si conservatoare private,
precum cel de la Ankara. Mai sunt si altele

dar care sunt axate pe jazz.

- Cum este vazutd acum muzica de
factura clasica europeand intr-o tard
majoritar islamica?



stabilit in Turcia. A urmat cursurile sectiei canto a Conservatorului de Stat din Istanbul. In anul 1998
a devenit solistd a Operei de Stat din Istanbul, iar in anul 2000 a obtinut preminl al Il lea la Concursul
International de Canto “Leyla Gencer”. In afara rolurilor de operd interpretate pe scenele lirice din

Istanbul, Ankara si Mersin, soprana Otilia Ridulescn a abordat repertornl vocal-simfonic i cameral i

a sustinut recitaluri in Germania, 1.ituania, Estonia, 1 etonia, Slovenia.

- Este bine receptatd. Avem spectatori
destul de numerosi. Existd si regiuni in
Turcia unde Inca nu a ajuns, dar cu sprijinul
mass media, acest lucru va fi remediat. In
orice caz merge pe un drum bun.

- Ati putea creiona un tablou al sistemului
muzical turc?

- Deocamdata exista numai opere de stat,
in numar de cinci, anul acesta se pare ca se
va deschide o a sasea, la Samsun, in nordul
Turciei, la Marea Neagra. In ceea ce priveste
orchestrele, in afara celor simfonice de pe
langa operele de stat sunt si orchestre private,
sustinute de sponsori foarte puternici.

Opera turci este la un nivel foarte bun. in
ultimii ani, intendanti importanti au inceput
sa se intereseze de arta lirica din aceasta
tard, in urma rezultatelor foarte bune pe
care le-au avut tinerii artisti la concursurile
internationale.

- Din 1998 sunteti solista la Opera
Nationala din Istanbul. Ce ne puuteti
spune despre valoarea ansamblului, despre
structura  stagiunilor, despre tipologiile
regizorale acceptate, despre muzicieni?

- Istanbulul este un oras foarte mare,
foarte aglomerat si pentru ca avem o singura
~operd, -directorii~ nostri~se - straduiesc s
scoatd cat mai multe spectacole in fiecare
an. Nu este usor pentru ca sponsorii nu se
inghesuie, dar cu toate lipsurile materiale,
cel putin cinci premiere apar in fiecare
stagiune. Vin invitati din strainitate, nume
importante: dirijori, solisti, regizori.

,

Dintre dirijori i-ag aminti pe: Antonio

Pirolli, Peter Wronski, Victor Duménescu,
iar dintre regizori pe : Gunther Roth- de la
Opera din Berlin, Dimitri Bartman. Sunt si
~regii moderne si clasice, cele moderne sunt
‘mai greu acceptate de publicul din Turcia
si asta pentru ca opera in Turcia este relativ
noud, lumea cand vine la spectacol, studiaza
intai subiectul si 1si creeaza propria imagine
'si vrea ca imaginea lui sa fie foarte apropiati
de cea a regizorului.

- Exista o presa de specialitate in
Turcia?

% /- Exista o revistd numai a muzicii clasice
- “Andante”, care are aparitii lunare si care
intotdeauna pune publicul la curent cu tot ce
se intampla. De asemenea fiecare ziar, are

un cronicar si apar multe critici referitoare
la evenimentele muzicale turce.

- In anul 2000 ati obtinut un premiu
la Concursul “Leyla Gencer”, renumita
soprand turcd, o artistd care a cucerit marile
scene ale lumii si care a fost §i directoare a
Academiei de la Scala. Ce a reprezentat acel
premiu pentru cariera dumneavoastra?

- Fiind la inceputul carierei, am vrut sa
aflu pe ce drum sunt. Trecerea mea de la
muzica ugoara la opera nu a fost usoara, nu
am fost mult timp sigura ca fac bine, sau
ca fac indeajuns ceea ce fac. Au fost multe
amanunte cu care a trebuit sa ma lupt. Am
participat la acest concurs pentru ca aveam
nevoie de o aprobare din partea unor oameni
de specialitate. Premiul al II lea pe care
l-am obtinut, a fost pentru mine un mare
punct de pornire, a fost o incurajare.

In juriu se aflau intendanti renumiti:
directorii operelor din Roma, Napoli,
Monte Carlo, Gratz. Acesti oameni mi-au
dat incredere $i mi-au confirmat ca sunt pe
drumul bun.

- Cine a fost persoana care Vv-a
redirectionat viata din punct de vedere
muzical?

- Am avut ocazia sa fac cunostinta, sa ma

_-“ imprietenesc cu un profesor de clarinet de

LY la Conservatorul din Istanbul. El m-a sfatuit

sa fac opera. Cu ajutorul lui m-am pregatit

si am intrat la Conservator. Maestra mi-a

fost Gul Sabar, fosta solistda a Operei din
Istanbul.

- Care au fost cele mai importante succese
pe care le-ati avut pe scenele turcesti?

- Pana acum am jucat roluri importante,
pe care la inceput nici nu visam cé o sa le
pot vreodatda interpreta. Primul rol a fost
Oscar din “Bal mascat” de Verdi, apoi au
urmat roluri in opere de Verdi, Donizetti,
Bizet, Mozart, iar anul acesta am interpretat
Magda din “La Rondine” de Puccini.

- Cum este obiceiul la operele din Turcia?
Se canta in original?

- La 90 la suta dintre titluri se canta in
textul original. Numai in operete se intampla
sa se cante in limba turca.

- Cum ati caracteriza publicul turc de
opera?

- Este un public foarte receptiv, numeros.
Este un public amestecat, sunt si snobi si
melomani. Un lucru imbucurator este ca vin
la spectacole foarte multi tineri.

- Ce reprezintd pentru dumnevoastrd
repertoriul vocal-simfonic si cel cameral?

- imi plac foarte mult oratoriile. De
asemenea am sustinut multe recitaluri
in Turcia. Cant deseori cu un cvintet de
clarinete - “Ametis”, cu ei am fost in turnee
in Germania, Lituania, Estonia, Letonia
si Slovenia. Sper sa ajung sa cant si in
Romania. Mi-as dori foarte mult sa debutez
pe scena unei opere din Romania. Eu in tara
mea pana acum nu am cantat decat muzica
usoara.



a 8 februarie, compozitorul,

dirijorul, pianistul si

profesorul Sabin Pautza

a Tmplinit 68 de ani. O

aniversare pe scena Casei
Sindicatelor, la pupitru, demarand repetitiile
cu orchestra simfonica pitesteana, maestrul
Pautza fiind invitatul Filarmonicii Pitesti (in
sfarsit!), in dubla ipostaza, de compozitor si
dirijor, pentru concertul extraordinar din 10
februarie...

Maestrul este un
muzician total, printre cei
mai de seama din tara si din
lume. Stabilit din 1984 in
S.U.A. (unde isi are familia),
totusi, dupa 1990, isi petrece
mai mult timp in Romania,
compunand, dirijand, tinand
cursuri de maiestrie, predand
la Oradea (o perioada si la
Universitatea din Pitesti).

Din marturisirile
Domniei Sale, am retinut
urmatoarele:

,,Eu n-am plecat pentru
ca muream de foame! Eu
n-am stat la coada niciodata
in Romaéania. Dacd aveam
4.000 de lei salariu pe vremea aceea, la Iasi,
fiind conferentiar, mai primeam vreo 15.000
de lei de la Uniunea Compozitorilor, din
drepturi de autor. Muzica mea se canta peste
tot, muzica usoard, de operd, simfonica...
muzica mea era peste tot in Romania! Pur si
simplu am plecat din ratiuni politice, dar in
acelasi timp nu ma consideram un dizident.
N-am fost niciodata un dizident...”’

Lo ol ol

,Marea problema a neamului romanesc
si marea rusine a conducatorilor politici
de pana in decembrie 1989 au constat in
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neputinta sau rea-credinta (de "a “nu-gasi
solutii ca sa stopeze hemoragia valorilor
nationale.”

,,Am plecat dupas ce mi s-a retinut
pasaportul, cand nu-m-au lasat si merg la
un concert la Praga unde mi se interpreta o
compozitie. N-am inteles nimic §i credeam
ca nu voi mai iesi niciodatd din-tard.-Apoi,
printr-o intdmplare, in cadrul unui schimb
cultural cu America, mis-a dat drumul. Nu
mi-a venit sa cred panad n-am ajuns acolo...

= s =

Maestrul

Sabin Pautza,
aniversare

pe scena

pitesteana!

de Jean Dumitrascu

Le-am.spusicd eu am venit pentru cad am
ceva de oferit. Eu am ceva d¢ oferit, asa le-
am spus! Nu mai eram tanar, dar nici batran,
aveam patruzeci si ceva de ani§i iatd ca, in
20 de ani le-am dat ceva.”

% o% o
EXEXE XY

»S1 premiul este important, insa-este
mare lucru sd-vezi publicul ¢d se ridica in
picioare si te aplauda, te opreste pe strada si
iti spune ca i-a placut muzica sau sa auzi un
copil cantandu-ti muzica pe|strada. $imi s-a

intamplat-acest lucru.”

O datd nn mi s-a cerut! Ce copii legalizate
dupd tot felul de acte? Eu scriam in CV/ cd am fost acolo,
am terminat acolo... Nu i-a interesat! Stii cum a fost?
Mi-a dat bagheta in maind 5i mi-a is, uite, ai patruzect de
minnte sd-mi demonstrezi ce poti, sd md conving... Acolo nu
intereseazd ce religie ai §i ce grupd sanguind.”

Dupa ce am vizitat 14 orase si m-am intalnit
cu zeci de oameni, mi-am dat seama cd nu
sunt ultimul. Ca sa-ti dai seama cine esti
trebuie sa te duci afard din tard, cd nu poti
fi imparat in satul tau, nu stii cine esti pand
nu pleci.”

O o% o
EXEXE XS

,»,Dupa ce am cerut azil politic au venit
toti sd-mi ia interviuri, pentru ca, totusi, pana
atunci, am fost ca o persoana oficiald pentru
el. S-a mai scris despre mine 1n ziarele lor, si
asta incd inainte de a decide sd rdman acolo.
Evident, toti ma intrebau de ce am ramas.

Eu am avut unsprezece slujbe in SUA!
Pe lingd aceasta de dirijor am fost organist
de biserica, profesor la cinci nniversitdi...
Nu mi-a cerut nimeni o diploma, intelegi?

o oo ote

»EBu-am avut unsprezece
slujbe in SUA! Pe langa
aceasta de dirijor am fost
organist de biserica, profesor
la cinci universitati... Nu
mi-a cerut nimeni o diploma,
intelegi? O data nu mi s-a
cerut! Ce copii legalizate
dupa tot felul de acte? Eu
scriam in CV ca am fost
acolo, am terminat acolo... Nu
i-a interesat! Stii-cum-a fost?
Mi-a-dat bagheta Tn mana si
mi-a zis, uite, ai-patruzeci de
minute sd-mi demonstrezi ce
poti, s& ma convingit. Acolo
nu intereseaza ce religie ai|si ce grupa
sanguina.”

EXES

»Mi-e _dor de Romania-si-cand sunt in
Romaénia. Cand ma duc in Romania, sunt
acasa peste tot. Important este ca am prieteni
peste tot, care ma cheama si ma fac sa ma
simt bine.”

ool g

»Am refacut casa parintilor si acolo am
un atelier de tamplarie. Fac mobila curbata,
la mine in casd mobila e facuta de mine,
dorm in pat facut de mine, scaune, tot...”



Lista selectivd a compoziiulor:

\ 1., Ave Maria” — pentru cor mixt (1956) CD
2 }Pamz colinde — pentru cor mixt (i 196§ ) CD 8
I 3. Byzantine Alleluia” — pentru cor mixt (1967) C
" Antipl Melos” — Oratoriu arar
? ’?ezgr)/:;f ﬂliyfymn” — pentrit orchestrd ( 19@8 )

6' ,J"u}'ta. ,Br‘ew‘}” — pentrit cvintet de suflatori (i 19689)
I 7. Cmrtélu/ de coarde nr. 1 (Sonata ﬂ_qqarto) (17%6 )

8. ,Musica per Due” — pentrt ﬂai}z‘ st pian (1970)
9., Interludinm » — pentru pian $olo
I 10. 7grz‘mtto”—pmtm pian solo (1971) CD _—
1. \ Cinci piese pentry orchestra mare” — Editnra Muzicala

12, Lacul” — madrigal pentru cor mixt (1972) CD
I 13. : Ofranda copiilor Jumii” — pentru cor
1P Electrecord

I 14. , Landae” — pentrit 10 w/i;rlz_',
isciri migratoare” — mMaarga s
gé )]Ziingrthani ' suitd pentri 00" de copii §t l{))ﬂ
77. ., Suita Mrgand” — pentri cor mixt (1975) C
2 !
I 18. ,,Noi umblam st {0/
19. , Pastel” — madrigal pen. /
20. Crartetul de coarde nr. 2 (Jocuri 1) (1977, ) C7D(D
I 21, Jocuri 1 — pentru orchestrd de coarde (197 ) C
22. ”]z)mrz' 117 — pentru cvartet de coarde §i orchestrd,

I 1P Electrecord (1978) CD

tru cor mixt (1976) CD

23, Eroii” — madrigal pentrit cor mixt (1979)

1 de nr. 3 (1979) LP E
24. Cyartetul de coarde 17. (; ol o)

25.,,Columne” — cantatd pen:

i dramatic pentrit cor §i orchestrd (1967)

(1970) Editura Peters

Bucuresti, LP Electrecord (1972) CD
triplu mixt (19 73) CD, Editura Muzicald Bucuresti,
Fditura Mugicald Bucnresti (1973) CD

[ pentru cor mixct (1 5; [3’ )d ((1]_; 74) CD

Jindim” — colind pentru cor mixt (1975) CD

Jectrecord CD

26. ,,Jocuri 111" — pentrst w'qld (f'[?/”’
27. ,,Jocuri 11/ — pentru vioard {f o
28. ,,0 Altd Poveste de Drago.rtev ;
29. ,Nocturne” — pentrit Japrmyz’aj %
30. ,, Velerim §i [/’e/er.DaaAi/me - 1'11{)11 (
31. ,Haykn” — trei /l@dlj?‘l pentru mp
32, Lumind” -Am,ﬂz‘?ia ];eﬂt:‘;}) ; ,;‘;1 or

Missa Brevis” — pentrit S 4
;i ,:Domi interlndii” — la ,O W2V Poveste

pentrit suflétori (1982)

35, Simfonia nr. 1 — pen
36 Trio nr. 1 — pentru coarde (198
7. ,,Ebony Mass” — pentru cor jt
;X 5 Doud;re/zzdiz' — pentru clarinet (1N
39. ,,Pace” — mini mntatﬁ Peﬂl‘ﬁ; cor
0. Simfonia nr. 1 — varianta a aond » ’
ii‘ Dlj]j/ﬂ concert — pentri violoncel (violW gz
42. Simfonia nr. A=y a
43.,,A Musical Journey g
44. , Rita Dove Triptych” — pentrit soprand §i 7
45. ZSimjbm'etm” — pentrit orchestrd (1995) C
46. ,,C/appte” in memoria
7. Mica simfonie — (1996) o
jX . ZCIaazz’ﬁz;zgs » (Virée D Humenr) —pe versuri de Trs
49. Concertul pentru saxofon — (1997) CD
50. ,,Jocuri 117 — pentrit clarin
Modalis” — cvartet " ¢
Zé ”5;:1[:”%0 P(lla " — cantatd pentru cor §t orahestrd (1999)
53. %aﬂwrz‘ina — pentru-violoncel §
54. Triptic Antic-Cicln de lieduri pe vé

O T | /are (variantd I), (1

Sacra” pentrit cot, 7

orchestrd (1979) CD
1980) o<//
1980)
(1980) CD i
st (1966, rev. 1980) CD o2
hestri (1981) _
(1981) LP Electrecord
(1981) LD

Opt

982)
(198 T 1983) gD
Wi (1985) CD
p copil §1.0

ri (1 ).
hestrd (1992) CD

1 hestre 993) C i
g et chestrd (1993-94) CD
Iui Martin Luther King | Joouri V7 (1 995) CD
y Txara (1 996) CD
et 5i vioki (1997) CD
de coarde nr. 4.(1998) CD

i orchestra (2000)
T & :mn' tge Nicolae Coman (2006)

b o == == ==

,,Eu totroman ma simt, oriunde as fi. Eu
intotdeauna ma raportez la mosii mei de aici,
din pamantul de la Calnic, pentru ca i simt.
Din‘aceastd cauza n-am vrut sa vand casa.
Eu tot aici ma simt bine, tot/in locurile astea
ma ntorc intotdeauna si aici voi muri.”

O 3% o0,
XXX E XS

Din c.v.-ul impresionant al maestrului
Sabin Pautza si din volumul ,,Sabin Pautza,
eseu monografic” publicat de Vasile C.
Ionitd la Editura Timpul, 1997, am desprins
doar cateva amanunte semnificative. Nascut
la  Calnic, langa Resita, compozitorul,
dirijorul i profesorul universitar doctor
Sabin Pautza a urmat cursurile Liceului de
Matematica din Resita studiind, in paralel,
muzica cu Karl Tirier si Katerin Szoguy
la Liceul de Muzica din Resita, institutie
care, din anul 2003, ii poartd numele. in
anul 1965 absolva Conservatorul ,,Ciprian
Porumbescu” din Bucuresti, avand dascali
de prestigiu, precum Martian Negrea, lon
Dumitrescu, Tudor Ciortea, JIon Vicol,
Octavian Lazar Cosma, Dumitru D. Botez,
Marin-Constantin, Emilia Comisel,. Aurel
Stroe s.a.

S-asspecializat apoi 1In compozitie si
dirijat Ja Accademia Chigiana din Siena,
Italia, cu Franco Donatoni, Franco Ferrara si
Bruno Maderna. Intrejanii 1965 si 1984 este
profesor de armonie, dirijat §i orehestratie
la Academia ,,Geofge Enescu” din Ilasi.
Aici infiinteaza, in anul 1968, Camerata
,,Animosi’ si este numit, din anul 1975,
succesorul dirijorului ITon Baciu la pupitrul
Orchestrei Simfonice a Conservatorului.
Cu aceste formatii_a .sustinut numeroase
concerte in tara §i peste hotare — ,,Bydgoszcs
International Festival” (Polonia),
Internationales Jugendfestspieltreffen
Bayreuth”—_Germania, Vacantele Muzicale
de la Piatra Neamt.

Din anul 1984 se stabileste in-Statele
Unite unde este numit.prin_coneurs director
artistic si prim-dirijor al celei mai vechi
orchestre simfonice din New Jersey,
Plainfield:- Symphony Orchestra. Dupa o
activitate de peste 20 de ani, Primaria
orasului Plainfield 11 numeste Cetatean de
Onoare si dirijor emerit pe viata al aceleasi
filarmonici, decretdnd ziua de 7 Mai 2007
drept ,,Ziua Sabin Pautza in Plainfield”.

Dirijeaza frecvent in Statele Unite,
Europa si Australia si este invitat deseori
sd predea cursuri de maiestrie la diferite
universitati americane si europene.

Sabin Pautza detine numeroase premii
si distinctii romanesti si internationale, cum
ar fi Premiul ,,George Enescu” al Academiei
Romane, Premiul Uniunii Compozitorilor
din Romania, Marele Premiu al Televiziunii
Romane, Premiul ,,Rudolph Nissim” al
ASCAP, Premiul de Compozitie la concursul
international din Salt Lake City, Utah, si, mai
recent, Marele Premiu ,,Dr. Martin Luther
King, Jr.” pentru lucrarea ,,Chimes”.

Activitatea sa internationala de dirijor si
compozitor i-a adus titlul onorific de ,,Doctor
in Music” decernat de London Institute for
Applied Research si titlul de ,,Doctor in
compozitie” al Academiei ,,Gh. Dima” din
Cluj-Napoca.

Sabin Pautza a dirijjat in cele mai
renumite sali de concerte din Statele Unite,
Europa sau Australia (,,CarnegieHall” din
New York, ,,Santa Cecilia” din Roma, ,,Fr.
Chopin” din Varsovia sau ,,Philharmonic
Hall” din Sydney.

Sabin Pautza este membru al Uniunii
Compozitorilor si  Muzicologilor  din
Roménia, al Uniunii Compozitorilor
Americani. Compozitiile sale sunt publicate
intotalitate de catre San Nicobian Edition din
New York, iar Casa de discuri ,,Swift Music

Group” din New Jersey editeaza in prezent
seria ,,Opera Omnia” a compozitorului, din
care au aparut deja primele zece compact
discuri.

|
Sabin, la Pitesti,
cu Olivier.

Un concert
de soi

Resitean din Calnic. Roméan
american, de elitd. Modest, jovial,
amical. Muzician inventiv, vivace,
polivalent. Meseriag cat cuprinde. A
dirijat dezinvolt si precis. Parcurgand
lejer un traseu complex: de la simfonic
si jazz, la teme celebre de film.
Cuceritor pe de-a-ntregul. Amintind de
big banduri candva renumite. Ce, sali
uriage umpleau altddat’... E drept ca
si-a noastra fuse plina ochi. Cum n-am
mai vazut-o de o bund vreme. Caci
Sabin Pauta, de care scrisei, convins,
pan-aci, avu partener solist belgian.
Olivier de Spiegeleir. Aristocrat al
pianului, clar. Cu un tuseu elegant,
cumpénit, rafinat. Balsam pe inimi
turndnd cu Saint Saéns. Ori, mai cu
seamad, la bis, cu Chopin. L-om auzi la
filarmonica loco din nou? Speram si-1
vrem tot de orchestra-nsotit. Ea multe
si faine putand, daca e pusda zdravan
la treaba. Istet, priceput, roditor. De
»locomotive”. Apte sd o ducd inspre
performanta, valoare si faima. Precum
i-o dorim &i de o iubim...

Adrian SIMEANU
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e vine pe masa de lucru, printr-un gest
de prietenie al autorului, o carte peste
care privirile criticilor de specialitate
au trecut fara sa se prea opreasca.
Drept titlu, un nume: DIMITRIE
STIRBULESCU.

Cine este acest Stirbulescu? Un inginer, un
medic, un savant, pictor sau arhitect?! Nicidecum: e
unul dintre marii mesteri romani asupra carora condeiul
cronicarilor de arta si cultura nu a cheltuit de mult
picaturile necesare de cerneala...

D. Stirbulescu este un nume de rezonanta intr-o
lume de viori si simfonii: ¢ mesterul lutier, iubit si apreciat
de marii interpreti $i muzicieni romani §i straini dintre care
citam cu emotie pe Enescu, Jacques Thibaud, D.G. Kiriac,
Menuhin Hubermann... E unul dintre autenticile talente,
peste care uitarea s-a asternut prea repede, cu toate cd viorile
romanesti.

Cartea este un zguduitor document de viata, de arta,
de stradanii intr-un domeniu de maxima dificultate care,
intr-alte parti ale Europei a dat numai cateva personalitati.
E cartea de durere a unui om cu insusiri ciudate, in stare sa
inteleaga glasurile ascunse ale lemnului, in stare sa dea viata
unor trunchiuri uscate de brad, sa le faca sa farmece marilor
sali de concerte sub forma celui mai diabolic si candid
instrument din cate a cunoscut omenirea, vioara!

Scris concentrat, fara pagini de umplutura, apeland
la documente autentice si date precise, volumul deschide
un dialog binevenit al cititorilor de azi cu reprezentantii
incd nu destul de bine cunoscuti ai inceputului de secol
doudzeci. Nu-i o simpla figura de stil expresia ,,deschide
un dialog”, pentru ca in felul cum e conceputa aceasta carte
reprezinta, in mainile cititorului, o comunicare permanenta
cu evenimentele si momentele cruciale din viata plina de
zbucium dar si de entuziasm a lui Stirbulescu.

Sunt pagini de citit in orele cand omul vrea sa se
intoarca la esenta valorilor spirituale, cand 1si propune sa
patrunda in domeniul cunoasterii concrete a unor forme
nationale si permanente de culturd. Cuprinsul cartii e o
intreagd epoca unde artistul lutier stralucea, in constelatii
nevazute, alaturi de steaua lui Enescu, Brancusi, Goga si alti
mari §i inimosi oameni de simtire artistica.

Autorul cartii nu e un scriitor. E stapanit, ca si
Stirbulescu, de harul nascocit cantecului duios din aschiile
bradului roméanesc de rezonanta. E un fin mestesugar al

18 Euphonia « Martie 2011

Restitutio

In Trivale, o
vioara uitata!l

Forurile noastre locale de arta si culturda

ar trebui sd intreprindd ceva in legaturd cu acest
pretios instrument. Se cuvine valorificarea onestd
a acestei unice Enescu 11, stima pdstratornlut,
repunerea vioriz intr-un circuit de valoare
muzgicald, dacd nu intr-un dulap de cristal cu
purpurd din muzenl (deocamdatd imaginar) de
artd al Pitestilor. Deocamdata, ea asteaptd intr-o
chilie a schitului din Trivale...

viorii, un artist complex, un spirit scanteietor. El e cronicarul
vietii i activitatii creatoare a lui Stirbulescu, pornit cu
condeiul sa reinvie, cu respect, dragoste si admiratie figura
acestui uitat prieten si confrate.

Din documentele citate in volumul aparut in librarii
la inceputul acestui an, aflaim doud elemente care privesc
se, artistul Stirbulescu a lasat cu limba de moarte sa fie
incinerat; citam din confesiunile sotiei lui: ,,... am cautat sa-i
indeplinesc vointa. Am mers pe langa calea feratd ce duce
la Curtea de Arges, m-am urcat pe malul stang al raului, am
inaintat in mijlocul holdei de porumb si in mers am risipit
ramasitele lui pamantesti...”

Al doilea element: existd o vioara ,,Stirbulescu”
denumita Enescu III in Pitesti. Posesorul ei, un om de bine,
a ajutat pe Doamna Stirbulescu in momentele ei nu prea
usoare de viatd, de unde a rezultat posesia acestui valoros si
celebru instrument. Nota de la pagina 59 si fotografiile de la
pagina 142 a volumului, arata ca: ,,se odihneste de zeci de
ani la Pitesti, pe un dulap din schitul Trivale”... Vioara s-a
aflat nu demult in mainile unui cunoscator care i-a subliniat
valoarea, autenticitatea si calitatile ei remarcabile.

Forurile noastre locale de arta si cultura ar trebui
sa Intreprinda ceva in legatura cu acest pretios instrument.
Se cuvine valorificarea onesta a acestei unice Enescu III,
stima pastratorului, repunerea viorii intr-un circuit de
valoare muzicald, daca nu intr-un dulap de cristal cu purpura
din muzeul (deocamdata imaginar) de arta al Pitestilor.
Deocamdata, ea asteapta intr-o chilie a schitului din
Trivale...

Baruzu T. Arghezi
(Revista Arges nr. 6, iunie 1968, pagina 19)

*In 1967, la Editura Muzicala, colectia Biografii, Valeriu P. Vaida
a publicat volumul Dimitrie Stirbulescu.

*In 1931 George Enescu a cantat la Paris cu o vioard originald
construita de Dimitrie Stirbulescu.

* In 1878 s-a nascut Remus Macarie, constructor de viori ; cu o vioard
construitd de el a cantat George Enescu.




Prokoﬁév
cantat de
Tomescu

coala muzicala rusa domina muzica secolului XX. Doi
compozitori Stravinsky si Rachmaninov au parasit Ru
bolsevica, iar Sostakovici si Prokofiev au ramas sa-si faca
samokritika (autocritica) pentru muzivca formald pe catre
o creau. Intre aceste compozitii dificil de audiat si mai ales
interpretat sunt si Concertele de vioara si orchestra nr.1
op.19 in Re major si nr.2 op.63 in Sol minor apartindnd
lui Seghei Prokofiev. Exceptionalul violonist Alexandru
Tomesciu oferit aceste piese muzicale.

Conc nr. 2 al lui Prokofiev a fost scris in 1935 si interpretat prima oara
la Madrid de un violonist spaniol. Este parca semnificatiiv ca o astfel de piesa
muzicala dificila a fost interpretata in afara maretei tari a bolsevismului. Acolo
Prokofiev era acuzat cd scrie 0 muzica pe care muncitorii n-o inteleg. Si intradevar
avceastd bucata este dificil si de interpretat si de audiat confimdnd denumirea
acestei muzici ca muzica grea. In a doua parte a serii a fost dedicata Concertului
nr.1 de Prokofiev. Aceasta este o muzicd care incepe eteral continudmand in
forta ca sa se termind 1n aceeasi atmosfera de calm. A fost terminatd in 1917 si
interpretatd la Paris, deci tot in afara maretei Uniuni Sovietice.

Solistul s-a achitat cu maiestrie si concentrarea in interpretarea acestor
concerte dificile fiind bine acompaniat de orchetrs Filarmonicii din Pitesti
conduse de Tiberiu Oprea. Probabil cé aceasta seara de inceput de martie iernatic
si cu ninsoare a fost unul din momentele de varf ale stagiunii.

de Joe Negut

Florin Paul

In Romania,
piata de
muzicad e ca $i
cum n-ar fi

- Cdt timp v-a luat sd pregatiti C.D.-
ul ,,Eugen Ysaye - Six sonates - op. 27
pour violin seul"?’

- Timp de doi-trei ani am sustinut o
serie de concerte, pentru a-mi pregati
repertoriul pentru inregistrare, apoi
am continuat concertele pentru a face
cunoscut discul si pentru a-1 putea
vinde. Numai ca, in Roménia, m-am
lovit de un obstacol: ,,Electrecordul” a
facut acest disc, dar nu se intereseaza
deloc si de distributia lui. Adica, piata de
muzica clasica pe disc e ca si cum nici
n-ar exista, nu exista nici o institutie in
Romania care sa se ocupe de vanzarea
acestor discuri. de Adriana Gandilad
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umele i
N. Filimon

a aparut pentru
prima datd in presa
romaneascd la 5
decembrie 1857,
datd care marcheazd
trecerea publicisticii
artistice romanests
de la perioada
\copildrier”,
tlustratd de condeiele
i G. Cretianu,
Toan Samurcay,
Cezar Bolliac ete.,
la epoca maturitdtit
artistice.

20 Euphonia « Martie 2011

Criticul muzical

Nicolae Filimon

a 19 martie a.c., se implinesc

0 suta patruzeci si sase de ani

de la trecerea la cele vesnice

a psaltului, folcloristului si

primului critic muzical modern
roman, Nicolae Filimon. Momentul este
deosebit de important pentru muzicologia
romaneasca, deoarece marcheaza nu apusul
unui om, ci rasaritul criticii muzicale
moderne romanesti. Daca pe scriitorul
Nicolae Filimon istoria culturii noastre 1-a
recunoscut de multa vreme printre clasicii
literaturii, in schimb pe muzicologul,
psaltul, folcloristul si criticul muzical N.
Filimon prea putini l-au asezat la locul bine
meritat in istoriografia muzicii romanesti.

Numele lui N. Filimon a aparut

pentru prima data in presa romaneasca la
5 decembrie 1857, data care marcheaza
trecerea publicisticii artistice romanesti
de la perioada ,,copilariei”, ilustrata de
condeiele lui G. Cretianu, loan Samurcas,
Cezar Bolliac etc., la epoca maturitatii
artistice. Cand a debutat in presa,
Nicolae Filimon dispunea deja de toate
instrumentele meseriei de critic muzical.
Dupd anul 1857 a trecut la cea de-a
doua faza de imbogatire a cunostintelor
profesionale impuse de condei, adica
cercetari de tratate i monografii de
specialitate, calatorii de documentare
peste hotare, legaturi cu presa muzicala
din strainatate, participari intense la viata
artistica din capitala tarii, contacte directe
cu muzicienii epocii, studii speciale
in Arhivele Statului pentru lamurirea
problemelor trecutului nostru artistic.1 Pana
la acest stadiu artistic, Nicolae Filimon face
primii pasi in universul artei sunetelor ca
psalt la strana bisericii Enei din Bucuresti.
Criticul literar G. Calinescu descrie viata
de cantaret de strand a lui Filimon astfel:
,,Pe langa ceata lui Anton Pann si a psaltilor

de pr. conf. univ. dr. lon Isaroiu

lui, se pripasi un copilandru, nalt, rumen,
sprintenel, cu plete de tarcovnic, aspirant
la preotie dar stiind bine pe dinafara ariile
cantate in sala Slatineanu. Acesta este N.M.
Philemon, fiu al preotului apoi protopopului
Mihai sin Filimon de la biserica Ienii si

al preotesii Maria, al treilea intre cinci
copii (Barbu, Ecaterina, Nicolae, Elena,
Elisabeta), nascut in 6 septembrie 1819
(Barbu, n. 10 iulie 1813, m. 18 noiembrie
1872, a fost muncitor; Ecaterina, n. 24
februarie 1817, a murit de tuberculozi la
22 august 1864). Din faptul ca Nicolae

se joaca pe Mineie, Penticostare si alte
carti sacre, iscalindu-se cu felurite nume,
mai toate cu puncte de plecare in ,,popa”
(Nicolae Popescu, N. Pop, N. Popovici,

N. Papadopol, N. Popidos, Nicolaos
Papadonat, N. Mihaescul, N. Filimonescul,
N. Filimonidu), s-a nascut banuiala ca N.
Filimon a urmat Colegiul Sf. Sava, intrucat
un N. Papadonat (fiu de lipscan, locuind la
St. Ilie, pe podul Calitii) urmeaza clasa I de
umanioare in 1831-1832 si a doua in 1833.”

Daca mediul muzical al bisericii
Enei (Ienii) i-a oferit lui Nicolae Filimon
posibilitatea de a se instrui in arta sunetelor
de timpuriu, de a studia limba greaca si
de a invata notatia muzicala psaltica dupa
,,Sistima noud”, adica dupa marea reforma a
lui Chrisant de Madyt, in schimb, contactul
cu protipendada epocii, cu cei mai celebrii
psalti si lautari din Bucuresti, i-au deschis
orizonturi artistice care 1-au propulsat in
universul muzicii romanesti. Date despre
activitatea ca psalt a lui Nicolae Filimon
sunt relativ putine, ele fiind retinute din
insemnarile autograf facute de acesta pe
cartile de ritual folosite la strana bisericii
Enei(Ienii).

Unde si cu cine a studiat muzica
psaltica? O parte dintre biografii lui sustin
ca a fost un autodidact in cele ale muzicii.
Ne alaturam parerii lui Viorel Cosma, dar



si parerii lui Gheorghe C. lonescu, care
sustin ca o influenta hotaratoare asupra
formarii sale intelectuale si muzicale a
avut-o Anton Pann si cercul de muzicieni
psalti ai acestuia, cum ar fi dascalul Chiru,
cantaretul bisericii Enei, Unghiurliu,
Costache Chiosea. Mihail Poslugnicu ne da
informatia ca anumite cauze necunoscute
l-au facut sa paraseasca ,,aceasta sfanta
profesie; cici motive profane se vor fi
amestecat, poate fara voia cantaretului,

in armonia nasala a glasurilor bisericesti,
aducand concediare acestui extraordinar
psalt.” Parasind ,,scena sacra” a muzicii
bisericesti, Nicolae Filimon intra in
contact cu muzica clasicilor occidentali
intr-o vreme cand in capitala tarii muzica

Filimon - spune
Ghica - era poreclit
de prieteni ,,Mdlai

mare” fiinded

umbla dupd
mancare buna,
pldcandu-i in mod
deosebit ciorba de
stined frartd in
zeamd de vargd acrd
cu hrean, tabniile,
Dplachiile, crapul
umplut cu stafide,
curcanul pe vard
Indesat cu castane §i

purcelul fript.

=9

»~evropieneasca” abia se auzea. in casele
boieresti, cum ar fi casa Barcanestilor, se
facea multa muzica, aici exista un clavecin
si un pian unde se asculta muzica lui
Héindel, Bach, Mozart, Beethoven. Aici,
Nicolae Filimon cunoaste obiceiurile
si manierele boieresti relevate cu multa
maiestrie literara in romanul Ciocoii vechi
si noi. in ziarul Dambovita publica disputa
pe care a avut-o cu violonistul P.G. Nitescu,
care-i reprosa lipsa studiilor muzicale.

In raspunsul sau, Nicolae Filimon
se referd la Scoala de muzica vocala
si instrumentala, din cadrul Societatii
Filarmonice, pe care a frecventat-o. La
aceasta scoald invata notiunile de tehnica

muzicala, conturand pregatirea profesionala
a criticului muzical de mai tarziu, precum
si a instrumentistului flautist, instrument
care era la loc de frunte la aceasta scoala.
Din documentele vremii reiese faptul

ca profesor de muzica instrumentala

era Ferlendis, teoria muzicii era predata
de Ion Wachmann, ajutat mai tarziu de
violonistul Ludwig Wiest, adus in tara

in anul 1838 de la Viena, bun prieten cu
Nicolae Filimon. G. Calinescu aminteste
in cunoscuta Istorie... ca Filimon era corist
in ,,trupa madamei Henrieta Karl si flautist
in orchestrd, rau platit de impresarul Papa
Nicola”. Aceiasi informatie o gasim si la
Georghe C. Ionescu, ceea ce il determina
pe maestrul Viorel Cosma sa afirme cu
toata certitudinea ca@ Nicolae Filimon avea
o pregatire muzicala superioara, disparand
astfel umbra de necunoscut din biografia
artistica, debutul sau n teatrul

lirico-dramatic, iar mai tarziu in presa.
Inarmandu-se cu temeinice cunostinte
muzicale, imbritiseaza si cariera de
profesor, platit cu o leafd de 2400 de lei
anual.

G. Cilinescu il descrie in felul urmator:
,,Concertele si auditiile de opera italiana
au fost atat de frecvente si mai bine-zis
normale intre 1840-1850, incat un psalt
destept, cu ureche buna, putea sa-si faca
educatia muzicala. Filimon — spune
Ghica — era poreclit de prieteni ,,Malai
mare” fiindca umbla dupa mancare buna,
placandu-i in mod deosebit ciorba de stiuca
fiarta in zeama de varza acra cu hrean,
iahniile, plachiile, crapul umplut cu stafide,
curcanul pe varza indesat cu castane si
purcelul fript. Altfel era o fire blanda,
veseld si nepasatoare.”

Cariera de profesor imbratisata de
Nicolae Filimon a fost de scurta durata,
fiind legatd de Asezamantul horal, sau de

vreo altd scoald de cantareti bisericesti.
Anul 1842 este anul cand din Cernauti

au sosit in tara mai multi cantareti sub
conducerea Mariei Tereza Frisch, fara
formatie orchestrald, pentru a sustine
stagiunea muzicald, alaturi de muzicienii
romani si straini. Arhiva istorica centrala
bucuresteana reliefeaza faptul ca una dintre
clauzele contractuale obliga pe impresarii
straini s acorde sprijin artistilor romani,
perioada n care Filimon a pasit in lumea
artistica lirica ajutat de dirijorul operei,
Ludwig Wiest, prietenul sau. Astfel, la
data de 1 iunie 1845, Nicolae Filimon

se angajeaza corist in ansamblul Operei
italiene al ,,madamei Henriette” din
Bucuresti, pentru ca din decembrie acelasi
an sa treaca in orchestra unde va canta la
flaut. Din documentele vremii reiese faptul
ca N. Filimon a fost ucenicul celor doi

mari virtuozi din Bucuresti la acea vreme,
Michael Folz (flautist) si Ludwig Wiest
(violinist), care prin anul 1850 erau foarte
apreciati de catre publicul bucurestean.
Aceasta asertiune este intarita de mai
multe articole aparute in presa capitalei,
care anuntau ca flautistul Michael Folz, s-a
bucurat de un prestigiu deosebit din partea
publicului bucurestean. Intrat in orchestra
Operei italiene, tanarul flautist Filimon a
inteles nevoile si aspiratiile de afirmare
ale instrumentistilor romani, patrunzand
profund in miezul problemelor care-i
framantau pe cantdreti, pe instrumentisti
si pe ceilalti membri ai orchestrei. La
intrebarea de ce a ales ca instrument
flautul, renumitul muzicolog Viorel Cosma
este de parere ca Filimon si-a ales acest
instrument deoarece ,,flautul fiind un
instrument de melodie, capabil sa-1 ajute
in descifrarea imediata a partiturilor, i-a
devenit un auxiliar In pregétirea viitoarei
sale activitati.” (va urma)
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Luceafarul

Poem

-varianta "

suedezd, in
Filarmonica

ubitorii muzicii clasice si cei ai poeziilor lui Mihai Eminescu vor
avea parte, in toamna acestui an, de o mare surpriza, pusa la cale
de directorul Filarmonicii Pitesti, Jean Dumitrascu. In premiera
mondiald, vor fi interpretate pe scena Filarmonicii doua lieduri pe
versurile lui Mihai Eminescu, compuse special pentru institutia din
Pitesti de un mare compozitor suedez. De asemenea, tot atunci va fi
interpretat, tot in premiera mondiala, poemul simfonic Luceafarul,
avand ca inspiratie geniala creatie eminesciana.

Compozitorul, cucerit de vocea
mezzosopranel Andra Bivol

Jean Dumitrascu ne-a spus cum a inceput colaborarea cu
compozitorul suedez: ,,Anul trecut, mezzosoprana Andra Bivol,
colaboratoare in prezent a Filarmonicii Pitesti, fosta salariata,

a fost la un concurs international in Suedia, fiind remarcatd de
compozitorul Lars-Ake Franke-Blom, care a fost impresionat
de vocea superba a acesteia. Franke-Blom este un compozitor
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premierad
mondiala

Pitest1

de lulia Sutan

cunoscut in lume si si-a manifestat intentia de a compune niste
lieduri special pentru vocea ei. Cand s-a intors de la concurs,
Andra mi-a spus de dorinta compozitorului si m-a rugat sa o ajut cu
cateva poezii in limba engleza pe care sd i le trimitd. I-am adus o
editie Mihai Eminescu, in traducerea lui Corneliu M. Popescu, cea
mai buna versiune in limba engleza. I-am trimis mai multe poezii:
Ce ¢ amorul?, Oda in metru antic, Floare albastra, Atat de frageda,
Si daca..., Somnoroase pasarele”. Compozitorul a selectat din toate
aceste poezii doud, care l-au inspirat in compunerea liedurilor. Este
vorba de Si daca... si de Somnoroase pasarele. Initial, lucrarile
erau doar pentru mezzosoprana si pian, dar apoi au fost compuse si
pentru orchestra.

Indrigostit de Eminescu

Cele doua lieduri au fost intitulate Doua cantece de Eminescu.
Compozitorul suedez a cautat mai multe date pe Internet despre
Eminescu si s-a indragostit de poezia acestuia. Si-a exprimat
dorinta de a compune si un poem simfonic, fiind ales Luceafarul,
care va fi interpretat de orchestra Filarmonicii in cea de-a
doua parte a spectacolului ce va avea loc in toamna acestui an.
Compozitorul avea nevoie de o orchestrd completa si a fost pus
in dificultate cand a vazut ca orchestrei de la Pitesti ii mai lipsesc
unele instrumente, cum ar fi oboiul, tuba si
contrafagotul. Jean Dumitrascu i-a
cerut sd compuna asa cum simte, cu
toate instrumentele incluse, fiindca se
gasesc colaboratori pentru concertul
respectiv. Lars-Ake Franke-Blom
are 71 de ani este un mare

compozitor in Suedia,
iar pentru aceste lucrari in
premierda mondiala nu a cerut nici
0 remuneratie din partea

Filarmonicii.



a 27 ianuarie 2011

am avut placerea de a

audia muzica franceza

a compozitorilor

contemporani cu
pictorii impresionisti si din acest
motiv curentul a primit numele de
impresionist, fiind o muzica care are o
mare colorit sonor.

In prima parte a concertului
l-am revazut pe violonistul Florin

Paul in Concertul pentru vioara si
orchestra nr. 3 in Si Minor de Saint
Saens. Este un concert in trei parti,
extrem de cunoscut, dedicat lui Pablo
Sarasate. Este ultimul concert pentru
vioara al compozitorului avand
inventie melodica si o mare subtilitate
expresiva. Maestrul Florin Paul ne-a
incantat in pasajele solistice, iar
orchestra condusa de Alexandru Ganea
a raspuns cu acurateta. In finalul
concertului , maestrul Florin Paul ne-a
oferit un bis.

In partea a doua a concertului
dirijorul Ganea si orchestra ne oferit
o foarte frumoasa piesd muzicala
inspirata din povesti celebre Ma
mere |’oye de Maurice Ravel. Piesa
0 o insiruire de bijuterii muzicale.
Este compusa din urmatoarele 5

a Pavana frumoasa din padurea
adormita, IT Tom Degetel, III Uratica,
impariteasa pagodelor, IV Conversatia
dintre Frumoasa si Bestia, V Gradina
fermecata.

Original a fost un duet pentru
pian dedicat copiilor Godeski, pe care
ulterior a orchestrat-o pentru orchestra
si a extins-o pentru un balet.

In ultima parte a concertului
orchestra ne oferit doud Nocturne de
Debussy, Nori si Sarbatori. De fapt,
sunt trei nocturne inspirate din tablouri
impresioniste ale lui Whistler. Cum
spune autorul sunt impresii sonore
create de lumina in diferite situatii.

Joe Negut

A fost odata, la
Pitesti, Festivalul
Darclée

in perioada 1-4 unie 1972, Palatul Culturii din Pitesti a organizat, cu sprijinul
Conservatorului ,,Ciprian Porumbescu” din Bucuresti, prima editie a Festivalului
de muzica cultd si dans clasic ,,Darclée”. Era un semn ca Pitestiul detinea nu doar
resurse financiare, ci mai ales artistice pentru a sustine un proiect cultural de mare
prestigiu. Festivalul a avut loc o data la doi ani, prin grija directorilor de atunci Val.
Dobrin si Dorel Stefanescu, ultima editie, cea de-a 10-a, din 1993, fiind si ultima.

Din 1995, dupa ce cladirea Palatului Culturii Pitesti a fost retrocedata Justitiei,
festivalul a fost preluat de catre marea soprand Mariana Nicolescu la Galati si
transformat in Festivalul-Concurs International de Canto ,,Hariclea Darclée”
Anul trecut, de exemplu, in perioada 27 iulie-8 august, orasul dunarean a reunit, la
chemarea Marianei Nicolescu, 187 concurenti din 27 de tari de pe cinci continente,
alaturi de solisti si dirijori celebri.

de lon Topoloveanu
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Paul Luculescu

Din orice se
poate face
muzicd.

Band-urile de jazz, in momentul in care au introdus pecutionistul, el era mai mult
pentru a antrena lumea. Era pur si simplu pentru a antrena lumea, pentru a face spectacol
in acel band. N-avea tot setul de tobe pe care il are acum.

Copil fiind, eram intodeauna fascinat de tobosar sau de percutionist. Percutia am
inceput-o de la 11 ani. Aveam tot felul de creioane, de cratiti in care bateam. Am urmat
Liceul de muzica ,,Dinu Lipatti” din Bucuresti, apoi Conservatorul, masterul. Am studiat
atat muzica clasica, dar si alte genuri de muzica.

Sunt mai multe instrumente de percutie. Ele se pot grupa in vidiofone — instrumente
la care poti sa canti cu note si care se acordeaza, de exemplu marimba, vibrafonul,
glockenspielul, xilofonul, timpanii. Mai sunt instrumentele membranofone, cele ce au
membranad, dar nu se pot acorda pe note, cum ar fi djemba, darbuka, toba mare, tumurile.

Muzica a aparut o datd cu ritmul. In orice obiect, in orice face zgomot — sa cauti sunet
de percutie. Asa a pornit acest proiect. M-am gandit, la inceput, de ce as avea nevoie in
afara instrumentelor obignuite de percutie. Fiecare instrument iti dé o altd vibratie, in
sensul de a avea note muzicale, de a putea face o melodie. Mai cantam si la instrumentele
cu membrana, fara note, ele asigurand, pur si simplu, suportul ritmic.

Permanent, iti folosesti mainile, fie ca bati cu betele, fie canti la marimba. Au urmat
masinile de scris. Am vazut ca pot sa sune, ca putem face percutie pe ele. Am zis: hai s
scriu o piesd pentru maginile de dactilografiat! Un moment inedit este si cel cu bucatarii,
folosim linguri de lemn, cratiti, legume, facem muzica din modul in care le lovesti. larasi,
tuburile muzicale. Sunt doar anumite melodii pe care le putem face, fiind acordate in Do
Major.

Repertoriul de percutie a aparut mult mai recent, fatd de repertoriul de vioara sau de
pian. Este, asadar, o muzica mult mai noua introdusa in repertoriul clasic.

Te duci la serviciu, canti, ajungi acasa, studiezi permanent. Eu imbin utilul cu placutul.

Fac ceva ce imi place. Pot trai din percutie. Ma simt un om norocos, din acest punct de
vedere. Faptul ca vreau sa fac ceva inedit ma impinge de la spate sa fac proiecte cat mai
noi pentru Romania. Din orice se poate face muzica!

Alex. Serban

Paul

Luculescu
si Feel the
Rythm

Percutionistul Paul Luculescu de la
Filarmonica din Pitesti ne-a propus joi, 20
ianuarie, un spectacol inedit, ca percutie
folosind instrumentele clasice si nu numai.
Chiar de la inceput ni s-au aratat intentiile
autorului majoritatii pieselor cat si a
echipei care a contribuit la acest spectacol:
Alex Sturzu, Marian Micu si Bogdan
Andrei, regizat de Felix Crainicu.

In sala de spectacole a Casei
Sindicatelor goald lasand sa se vada zidul
gol din spate si diverse instalatii ale scenei.
S-au folosit pentru inceperea spectacolului
o doza electrica si 0 scara pe care s-au
exersat percutii.

Au urmat piese folosind atat tobele

percutie. S-a cantat la tobe piesa Greetings
to Herman de Hans Gunter Brodman,

apoi 1n scena intunecata interpretii adunati
in jurul unui butoi metalic si-au folosit
corpurile pentru a obtine sunete in piesa
lui Luculescu La butoi. A urmat piesa
Maturile, unde interpretii au folosit pe post
de instrumente maturile in piesa cu acelasi
nume de Paul Luculescu. In aceasta piesa
au fost ajutati de tandra Roxana Andrei

la aspirator! A urmat piesa amuzanta de
Manfred (Amadeus) Menke: Eine kleine
Tischmusik, unde interpreti echipati in
bucatari au interpretat percutii la diverse
instrumente de bucatarie.

De mare succes s-a bucurat din partea
audientei piesele din repertoriu clasic si
revuistic Oda bucuriei de Ludwig van
Beethoven, Cantecul Gamei de Richard
Rogers si French Cancan de Jaques
Offenbach interpretate la tuburi de plastic.
Acestea avand sunete specifice ale gamei
Do major au fost folosite cu maiestrie
pentru a reproduce piesele amintite.

A urmat Masina de scris de Paul
Luculescu unde interpretii au folosit
masina de scris si alte obiecte de birou
pentru producerea sunetelor. Apoi
sala a fost antrenata sa produca si ea
acompaniament prin pocnetul degetelor in
piesa Clapping music de Steve Reich.

Finalul a fost cel mai amuzant in
sunet de fluier, maracasuri si tobe Paul
Luculescu a invitat mai multi doritori din
sala sa participe la muzica exersandu-si
talentul de tinut ritmul. Tanarul de vreo
10 ani, Adi, a fost cel mai talentat viitor
percutionist alegdndu-se cu un premiu o
toba djemba africana.

A fost un spectacol amuzant si placut
care a delectat publicul pitestean.

Joe Negut




Un

omania a dat mereu artisti de geniu care au fost
apreciati — e litera de lege! — mai mult peste hotare
decat la ei acasa. Nici Pitestiul nu face exceptie de
la aceastd reguld. Un pianist exceptional plecat din
Pitesti in America in urma cu aproape 16 ani — lon
Ionescu (30 ani) — face carierd la New York. Si in Romania a fost
un talent precoce, castigand peste o suta de premii, insa adevarata
apreciere a gasit-o peste Ocean, creatiile sale fiind laudate de
mari vedete de la Hollywood si de staruri ale muzicii mondiale.
Inegalabilul actor Paul Newman i-a spus dupa un concert: ,, Esti
foarte talentat. Sunt impresionat de talentul tidu”. Cuvinte la
superlativ despre pianistul lon Ionescu au avut si celebrul Bono de
la U2 sau actrita Mira Sorvino (premiata cu Oscar in 1996).

A ajuns la New York cu un ghiozdan plin de partituri, iar acum
este profesor si director muzical la scoala care ii poarta numele in
metropola americana.

Ion Tonescu a urmat cursuri de pian la Manhattan School of
Music si la Mannes College of Music, continuand sa isi cultive
talentul la pian alaturi de profesoara Alice Papazian. Pitesteanul se
poate mandri cu obtinerea mai multor premii, dintre care cel mai
important este Marele Premiu Mondial al Programului de Burse

Bertelsmann, sponsorizat de distribuitorul
. german de muzica Bertelsmann
Music Group (BMG). Ion
Ionescu are la activ si
cateva zeci de
> compozitii
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de Denis Grigorescu

muzicale, printre care si parti din coloane sonore de film. A scos
pana acum doud albume care au avut impact la public.

In 2007 a semnat muzica si conducerea muzicald a
spectacolului ,,Time Being”, care a fost difuzat la Theatre Three
din New York, in interpretarea trupei de la Fildwith Ensemble
Theatre.

Pianistul pitesean Ion Ionescu a acceptat sd ne acorde
un interviu 1n care ne-a spus mai multe despre experienta sa
americana.

- Ati inceput sa studiati muzica la 4 ani. Care v-au fost primii
indrumadtori la Pitesti?

- Primii doi ani de zile de pian i-am facut cu domnul
,»Bleanga” (nu ii mai stiu, i imi pare rau, numele intreg), iar dupa
ce am intrat la scoala de muzica din Pitesti la varsta de 6 ani, am
studiat pianul cu doamna /leana Ropcea. La Liceul de Arta din
Pitesti si ultimii ani de la scoala de muzica i-am studiat cu doamna
lleana Miron.

- Cum a fost primul contact cu New York-ul si cu Manhattan
School of Music?

- By, de cand eram mic, visam sd ma mut in New York. Stiam
ca acolo pot sa ma lansez cu muzica. Imi place foarte mult New
York-ul, mi-am facut foarte multe relatii pe baza muzicala si
care ma ajutd sa imi Imping cariera de compozitor/pianist
inainte. Manhattan School of Music mi-a oferit foarte <%
mult ajutor. Profesorii de aici sunt foarte buni dar
cer si foarte mult de la studenti. &
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- Stiu ca ati fost voluntar la Ground Zero. Cat de mult v-a

marcat acest voluntariat §i cdt ati lucrat in zona Ground Zero?

- Imediat dupa ce am vazut la televizor tragicul eveniment din
dimineata zilei de 11 septembrie, m-am dus la Ground Zero si am
incercat sa ajut cu ce pot. Eu am stat ca voluntar o sdptamana. Am
fost doar doi romani la Ground Zero, eu ca voluntar si
un pompier roman din New Jersey. Cand am ajuns
acolo nici nu mi-a venit sa " cred ce vad. Parca
ma uitam la televizor la g un documentar
istoric de razboi. Foarte adas multe persoane
erau acolo ca sd dea o mana de ajutor. Dupa o
saptamana de voluntariat, am venit acasa rupt de
oboseald, dar nu aveam somn. M-am pus in fata
pianului si am compus o piesa dedicata acestui
tragic eveniment, intitulata , Why?”

- Ati castigat un Mare
Premiu sponsorizat de
Bertelsmann Music Group.

Cat v-a schimbat cariera acest
trofeu?

- Acest trofeu intr-adevar mi-a
schimbat cariera. M-am inscrj
la aceastd competitie '
cu prima mea piesa
compusa. Era si
singura piesa
compusa
de
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mine 1n acel timp. Eu incepusem sa compun acum noua ani.
Cantam numai muzica clasica. Castigand acest premiu, m-am decis
sa incep sa compun si sunt foarte bucuros cd am ales aceasta cale.
Vreau ca sa creez muzica si sa Impart acest talent cu toti oamenii
carora le place muzica mea.

- Descrieti-ne in cateva fraze intdlnirile cu Bono, Paul si Mira
Sorvino.

- M-am intalnit cu Bono la deschiderea casei lui de moda la
National Arts Club in New York. Bono este o fire foarte blanda si
iti inspira foarte multa incredere. Am stat cu el de vorba si mi-a
descris cum incearca sa ajute economic lumea care traieste in
Africa.

In 2005 am fost invitat s fac un mic concert impreuna cu alti
artisti (printre care si celebrul Aaron Carter) pentru fundatia lui
Paul (Paul Sorvino Astma Foundation). Paul Sorvino si fiul lui,
dupa cum stim, au avut astm si Paul a descoperit o modalitate

de a invinge aceasta boala. Paul este o persoand asa cum zic
americanii ,,Down fo earth”, la fel si Mira. El mi-a spus ca
ar vrea ca toatd lumea sa afle de acest lucru - astmul se poate
vindeca.
- Cat timp din zi dedicati pianului?
- Pentru mine nu exista notiunea de timp. Eu stau in fata
pianului in tot timpul meu liber.

- Cum merg vanzarile de CD-uri? Are impact muzica
dumneavoastra la americani?
- Vanzarile de CD-uri merg foarte bine pe website-ul
meu si au un impact bun la publicul american, dar si cel
roman-american.




Mircea Udrescu

Metronom,

o emisiune de Cornel Chiriac

FMircea UDRESCU

In stérsit, cel mai vechi prieten (din
copildria, scoala si liceul de la Pitesti) al lui
Cornel Chiriac, si anume domnul doctor
in paleontologie Mircea Udrescu (stabilit,
dupa mineriadele din *90, la Bruxelles),

a publicat, la Editura Universitara din
Bucuresti (2010), o impresionanta
monografie — Metronom. O emisiune
de Cornel Chiriac. A scris aceasta carte
din doud motive: din simtul datoriei fata
de memoria celui mai bun prieten si din
dorinta de a face lumina asupra zbuciumatei
vieti a promotorului jazz-ului si rock-ului
in Romania, Cornel Chiriac. Prea multe
minciuni circuld despre el, mai ales pe
Internet, preluate de la fosta Securitate!
Desi exista destule fan-cluburi
,,Cornel Chiriac” in tara, desi exista un
site special, desi, iarasi, chiar la Pitesti,
la Casa Studentilor, o mana de fosti
prieteni de acum patru-cinci decenii
organizeaza, anual, seri de muzica in
cinstea ,,fenomenului Cornel Chiriac™,
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totusi, personalitatea extrem de complexa a
acestuia este putin cunoscuta cu adevarat,
legendele si zvonurile la mana a saptea
(indeosebi cele legate de moartea tragica

a pitesteanului de la EUROPA LIBERA)
parand a fi mai puternice.

Mircea Udrescu a simtit, demult, ca
TREBUIE sa depuna marturie. Amintiri
inca vii, dureroase, istovitoare. Cartea
este scrisa direct cu sufletul, iar autorul ei,
uitand parca de cititorii de acum, tine sa
se adreseze mai intai lui Cornel Chiriac:
,,Salut batrane, sunt tot eu, vechiul tdu
prieten. Acum pot sa plec linistit ca sa
te regasesc: cu aceasta carte mi-am tinut
promisiunea pe care am facut-o odata. E
drept ca fara tine viata mi-a fost un pic mai
searbada. Si dacd n-ai mai fost langa mine
sa bem cate un sprit, am facut-o si singur.
Dar tare lung mi s-a parut timpul de cand ai
plecat”.

Cartea se citeste cu sufletul la gura.

Nu intru in amanunte. Sunt atat de multe
lucruri inedite incat ar trebuie reproduse
pe sute de pagini de revista! Autorul
pregéteste o noud editie (a scos deja doua,
pe cheltuiala proprie). Apar amintiri $i
informatii noi...

Personal, rar mi-a fost dat sa citesc o
carte-document de o asemenea valoare.

Nu e doar un monument din piatra durad

a Tubirii si Adevarului dedicat lui Cornel
Chiriac, dar si cea mai buna (fiindca e traita
si povestita cinstit) istorie a vietii muzicale
pitestene din anii *50 si a celei bucurestene
din anii 60, mergand pana in zilele noastre!

Multumim, Mircea Udrescu! Sa
asteptam luna noiembrie a anului de gratie
2011, sa scapam de recensamant, si sa
ne plimbam pe strada Cornel Chiriac din
Pitesti! Alaturi de d-nii Maita Chiritescu,
Visineanu Crigcota, Misu Dragomir, Dan
Racovita, Costel Parii si multi altii. Tineri
cu totii. Iar dvs. sa repetati vorbele lui
Cornel Chiriac de inceput de ,,Metronom”’:
,,Bun gasit, dragi prieteni!”

Jean Dumitrascu

HUMANITAS

¢ Pavarotti

Stim mnlfs.

Cine-a fost

57 cum a

fost, aflan
din carte. Un’ s-a ndscut §i-a
crescut. Cum a cantat, a inbit
si-a murit. Le-nfdfiseazd un om
de ziar. Tot din Modena, de
fel. Doxd de operd. Cu stil in

elegant. Echilibrat, realist.

Intr-un portret curajos. Firesc,
salutar, obiectiv. Al unei viet;
c-un destin special. Al unui glas
de legendda. Ce-a izbutit do-nl de
piept. Pe scene mari ale lumii,
pe stadioane, in studio. Cu alfii
asement, alaturi. St la succes,
si-n esec. Motiv sd zie: citit
povestea, cd-i pildd. Interesantd
destul. Ne garanteazd Alberto.
Mattioli, artist cu condein’.
Care le are cu melodrama.
Cu arta liricd. Chiar de n-o
cantda. Da’ stie sd scrie §i, mai
cu seama, ce scrie. Nu-1 lagi
din mand, c-ai de-nvatat. M-a

cucerit §i-1 admir. Imi place si-I

laud. Pe merst, indiscutabil...
Adrian SIMEANU




Portret al artistului la tinerete

Alex. Boeru

Alexandru-Octavian Boeru, nascut la 30 martie 1982, este, deja, unul dintre
cei mai valorosi cornisti din Romania si, de la angajarea sa la Filarmonica Pitesti,
inca de la infiintare (2007) in calitate prim-cornist, unul dintre cei mai implicati in
proiectele noastre artistice. Practic, tot ce a fost sau va fi in programele Filarmonicii
Pitesti ,,muzica de film” poarta ,,semnatura” lui Alex Boeru! in anul 2000 a absolvit
Liceul de muzica ,,Dinu Lipatti” din Bucuresti, iar in 2005 — Universitatea Nationala
de Muzica. Din 2009 — prezent este si profesor de corn al Liceului de Arta ,,Dinu
Lipatti”” din Pitesti.

C.V.-ul lui Alex. Boeru este elocvent prin el insusi: 1998 - 2000 - membru al
Orchestrei Simfonice Bucuresti, 20002004 — colaborator al Orchestrei Simfonice
din Giurgiu, 2001-2002 — colaborator al orchestrei simfonice de operetd ,,Ion
Dacian” din Bucuresti, 2001-2005 — membru al cvintetului de suflatori de lemne
,,Phonetic”, 2001-2002 — prim-cornist al orchestrei ,,Iris Digital Atheneum
Orchestra”, 2001—prezent — membru fondator al cvartetului de corni al UN.M.B.,
2002-2004 — colaborator al Orchestrei Simfonice a Filarmonicii Ploiesti, 2003
- 2004 —membru al Big Band-ului U.N.M.B. (fondator si dirijor fiind prof. Tom
Smith de la ,,Washington D.C. Music Academy’’), 2004—prezent — prim-cornist al
Orchestrei Simfonice Private ,,Sinfonia”, 2004—prezent — colaborator al Orchestrei
Nationale Radio si al Orchestrei Nationala de Camera Radio, 2004— prezent —
prim-cornist si director artistic al ,,Bucharest Wind Orchestra’, 2005— prezent
— colaborator al Orchestrei Simfonice a Filarmonicii Ramnicu Valcea, 20062008
— angajat prim-cornist al Orchestrei de Suflatori ,,lon Vinea” a Primariei Giurgiu,
2007 — director artistic si prim-cornist al proiectului ,,Romanian Live Orchestra™,
2008—prezent — membru fondator al cvartetului de corni ,,Quadhorn”, 2009-2011
— colaborator permanent al orchestrei de suflatori ,,Angely’s”, 2009—prezent
— colaborator al Orchestrei Reprezentative a Armatei Romane — MapN, 2009—
prim-cornist al Orchestrei ,,Alessandro Safina « pentru concertele din Romania,
2009— membru al dixtuorului de corni ,,Hornopolis’’, 2010—prezent —director artistic
si prim-cornist al Orchestrei simfonice ,,European Royal Orchestra™, 2011— prim-
cornist al Orchestrei Simfonice de Suflatori ,,Angely’s”, 2011— director artistic si
prim-cornist al Orchestrei Simfonice Bucuresti, 2011 — director artistic al Asociatiei
Culturale ,,Teocta™.

Alex Boeru a sustinut concerte in peste 10 tari din spatiul european - Franta,
Elvetia, Italia, Spania, Romania, Germania, Ungaria, Austria, Croatia, Polonia,
Norvegia, Portugalia. In Roménia a sustinut concerte in orase ca: Pitesti, Bucuresti,
Cluj, lasi, Tulcea, Calarasi, Brasov, Timisoara, Craiova, Rdmnicu Valcea, Giurgiu,
Targoviste, Sibiu, Piatra Neamt, Galati .

lon Teianu

Cristina Anghelescu este o reputati

st find violonistd. Ea ne-a oferit
Concertul pentru vioard i orchestrd in
Re major, op.77, de Johannes Brabms.
Acest concert foarte cunoscut in trei
pdrtiy, care cere o tehnicd desdvarsita,
variatii ritmice, cori rupte, intreruperi
brugte. Acest lucru i se atribuie lui
Brahms care era pianist in principal.
Orchestra condusa de dirijornl
Alexandrn Ganea a acompaniat cn
acuratete pe Cristina Anghelescu.

A dona parte a concertului a

avut-o protagonistd pe fiica doamnei
Anghelescu, loana Cristina Goicea. O
remarcasent deja la un concert al unor
tineri interpreti, unde talentul ei iegit
din comun a iegit in evidenta.

S7 concertul din aceastd seard a dovedit
cd Toana Cristina Goicea este o stea
in devenire a viorii. Ea ne-a oferit
Concertul pentrn vioard §i orchestra

in Re major nr.1 op. 6, de Niccolo
Pagannini. Am recunoscut in concert
multe teme populare din muzica
italiand, rezonante ale operei. loana
Crustina Goicea a interpretat cu talent
52 acuratetd opera unui mare virtuos
al viorit. Am remarcat atentia cu care
tdndra interpretd urmdrea pe dirijornl
Ganea pentru intrdrile ei solistice.
Toana Cristina Goicea este un talent
Sformidabil care trebuie urmarit in
continnare.

In final, ni s-a oferit Concertul
pentru doud viori §i orchestrd de
coarde in Re minor BWV 1013 de
Johann Sebastian Bach. Acesta a
Jost interpretat de cele doud diruite
violoniste cu nultd gratie. Concertul
acesta, ca toatd muzica lui Bach, este
Pplind de sacralitate 5i a fost o incantare
sd-1 andiem.

Cred cd a fost unul dintre cele mai
mat inmportante evenimente culturale
Ditestene. Joe Negut
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Bartok-Enescu

in interpretarea a doi
muzicieni maghiari

rin 2003 ma aflam la
Siena si in pensiunea unde
staiteam am intalnit un
tanar dirijor indian stabilit
la Praga. El urma un curs
de perfectionare la prestigioasa Academie
Chiggiana. Afland ca sunt roman m-a rugat
sa-i traduc titlurile unor piese muzicale
apartinand lui Bela Bartok inspirate din
folclorul romanesc. I-am tradus aceste
titluri cu exceptia unuia care nu avea
inteles sau era transcris gresit. Bartok este
legat de romani si prin locul nasterii care,
actualmente, se afld in Romania.

Doi titani ai muzicii secolului XX au
cultivat si promovat muzica inspiratd de
folclorul romanesc, acestia sunt Bartok si
Enescu!

Seara de 3 februarie
2011 a fost prilejul
de a constata
temele de
inspiratie
populara in
muzica lui
Bartok si a
lui Enescu.
Doi muzicieni
maghiari,
violonistul
Antal Szalai,
care canta
pe o vioara
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Stradivarius, si pianistul Jozsef Balog ne-au
argumentat prin programul ales din Enescu
si Bartok.

In concertele de vioari si pian,
vioara este instrumentul solistic si pianul
instrumentul de acompaniament.

Prima piesa interpretatd a fost Sonata
pentru vioara si pian No. 2 de Bela Bartok.
In aceastd piesd muzicald, mai ales in parte
a doua si a treia am recunoscut temele de
inspiratie a muzicii folclorice maghiare.

Piesa Iui Enescu care a urmat este
Sonata pentru vioara si pian No. 2 op 6
unde temele de inspiratie folclorica sunt
prezentate sub o forma mult mai sofisticata.

In partea a doua ne-au fost prezentate
6 cantece maghiare pentru vioara si pian

de Bela Bartok unde au rasunat
binecunoscutele ceardasuri.
'R A urmat in final
-t Sonata pentru vioara
si pian No. 3 op 25
~ “dans le caracter

'@ populaire roumain”
’ de George Enescu.
In aceasta piesd
temele de inspiratie

folclorica sunt
puternice i
evidente.
De
fapt, la ambii
compozitorii
\ apare

<\

interferenta
acestor
teme de inspiratie
folclorica central si
sud est europeana.

Joe Negut

Institutul Cultural Roman ofera
si-n acest an bursele ,,George Enescu”.
Obiectivele acestui program sunt
introducerea artistilor romani in circuitul
valorilor europene si oportunitatea de a
lucra intr-un mediu artistic international
in domeniul muzicii.

Acest program este adresat
muzicienilor romani care au studiile
universitare de specialitate incheiate, cu
performante recunoscute in domeniu, in
vederea desfasurarii de proiecte artistice
in atelierul inchiriat de Romania la Cité
Internationale des Arts. Selectia se face
de o comisie independenta de specialisti,
personalitdti recunoscute in domeniu, in
baza unui dosar de candidatura. Dosarul
selectat de comisie este trimis spre
validare Comisiei de Admitere de la
Cité Internationale des Arts. Data limita
de depunere a dosarelor de candidatura:
15 noiembrie 2011.

Valoarea unei burse: 4 545 Euro/
persoana. Numarul de burse acordate
anual: 2 burse ,,George Enescu®, in
perioada februarie — aprilie 2012, si
august — octombrie 2012. Durata
burselor: 3 luni.

Documente necesare pentru
inscriere (dosarul de solicitare a bursei):

formularul de inscriere; CV; copie dupa
diploma de licentd; in conditiile in care
candidatul este si absolvent de studii
aprofundate, se vor adauga copii si dupa
aceste acte; un proiect de lucru, din
care sa reiasa: justificarea experientei
profesionale si a competentei in
materie; un nivel artistic care sa permita
aprofundarea dialogului cu artistii
straini; relevanta Parisului pentru
realizarea proiectului: maxim 2 pagini
in care sa fie indicate locatii/muzee/
sali de concerte propuse spre vizitare,
ce se va studia acolo, ce activitati se
vor depune. Pentru muzicieni — una
sau mai multe inregistrari pe casete
audio sau C.D. Pentru compozitori

— una sau mai multe partituri (nu

se acceptda documentatie in format
electronic); un dosar de presa; perioada
pentru care solicita bursa; 3 scrisori

de recomandare. La finalul bursei —
bursierii vor intocmi un scurt raport
scris, care sd contina parerea despre
cercetarea la Cité des Arts.

Adresa la care se trimit
documentele: Institutul Cultural
Romian, Aleea Alexandru nr. 38, sector
1, Bucuresti.

Contact: rsb@icr.ro.
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